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"Nos morremos. Esse pode ser o significado da vida. Mas nos fazemos
linguagem. Essa pode ser a medida de nossas vidas" (Toni Morrison)



RESUMO

Esta tese se relaciona com a preocupacao em retomar a narrativa de escritoras negras atraveés
do estudo comparado de seus romances. O que evidéncia, também, como uma promissora linha
de pesquisa no ambito do contexto académico, tendo em vista a necessaria revisao do canone
literario e o questionamento dos critérios normativos definidores da qualidade de um texto
literario. A tese compara a constru¢ao das identidades das personagens a partir do romance das
autoras: Miriam Alves, brasileira, com a obra Bard na trilha do vento e a estadunidense Toni
Morrison com a producao O olho mais azul. A investigagdo se justifica pela necessidade de
expansao dos estudos dos romances literarios que apontem a propria identidade do(a) autor(a)
como parte integrante da producao literaria. Assim, esta tese compara, observando semelhangas
e diferencas, as assimetrias nas relagdes de género, classe e etnia em personagens negras, visto
que sdo romances que vém de culturas, narrativas e periodos de publicacdo diversos. Segundo
nossa hipdtese, Miriam Alves e Toni Morrison sdo exemplos de escritoras que, a partir das suas
experiéncias pessoais e politicas como mulheres negras, frutos da didspora, expressam em suas
ficcdes aspectos da propria realidade social. Consequentemente Bard na trilha do vento,
publicado em 2015 e O olho mais azul, publicado em 1970, sdo obras literarias que nos
proporcionam refletir sobre peculiaridades das relagdes sociais, aspectos de sociabilidade que,
muitas vezes, a teoria cientifica ndo tem alcangado, entre outras razdes, porque o campo da
literatura ndo coincide com o campo sociologico ou da propria teoria literaria. Em principio foi
comparada a linguagem das personagens, nuances estilisticas de cada escritora: figuras de
linguagens, enredo e cendario, que destacam o universo vivido pelas personagens. A escolha por
este caminho fundamenta-se também nos estudos de sociolinguistica que permitem destacar a
linguagem como um dos elementos estruturadores da identidade. Dessa forma, o estudo literario
permite analisarmos contextos socio historicos interseccionais, bem como os locais de fala e de
producdo cultural cerceados a determinados grupos éticos, de género e sociais, questionando a
conceituagdo que estabelece algumas literaturas como classicas e/ou canonicas. A hipdtese da
pesquisa € de que a literatura de Miriam Alves e Toni Morrison podem contribuir para critica,
revisdo, aprofundamento da propria teoria literaria, descortinando um solo, especialmente, no
espaco social, cujas relagdes carecem de revisdo. E, durante toda a tese, busca-se evidenciar os
aspectos de convergéncia e divergéncia entre as personagens, com o propdsito de conhecer
assimetrias da interseccdo de género, etnia e classe que forjam as identidades dessas
personagens em busca de repensar o canone literario.

Palavra-chave: Literatura Negra Feminina. Interseccionalidade. Miriam Alves. Toni Morrison.



ABSTRACT

This thesis is related to the concern of resuming the narrative of black women writers through
the comparative study of their novels. This also shows that it is a promising line of research
within the academic context, in view of the necessary revision of the literary canon and the
questioning of the normative criteria that define the quality of a literary text. The thesis must
compare the construction of the characters' identities from the authors' novel: brazilian Miriam
Alves with the work Bard na trilha do vento and american Toni Morrison with the production
The bluest eye. The investigation is justified by the need to expand the studies of literary novels
that point to the author's own identity as an integral part of literary production. Therefore, this
thesis compares, observing similarities and differences, the asymmetries in gender, class and
ethnic relations in black characters, as they are novels that come from divergent cultures,
narratives and publication periods. According to our hypothesis, Miriam Alves and Toni
Morrison are examples of writers who, based on their personal and political experiences as
black women who are the fruit of the diaspora, express in their fiction’s aspects of their own
social reality. Consequently, Barda na trilha do vento and The bluest eye are literary works that
allow us to reflect on the peculiarities of social relations, aspects of sociability that scientific
theory often has not reached, among other reasons, because the field of literature does not
coincide with the sociological field or with literary theory itself. In principle, the characters'
language is compared, as well as the stylistic nuances of each writer: figures of languages, plot
and scenario, which highlight the universe lived by the characters. The choice for this path is
also based on sociolinguistic studies that allow us to highlight language as one of the structuring
elements of identity. And, throughout the dissertation, an attempt is made to highlight the
aspects of convergence and divergence between the characters, with the purpose of discovering
asymmetries in the intersection of gender, ethnicity and class that forge the identities of these
characters in an attempt to rethink the literary canon.

Keywords: Black Women's Literature. intersectionality. Miriam Alves. Toni Morrison.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Entre o acontecimento e a narragdo do fato,
alguma coisa se perde e por isso se
acrescenta [...]. Entretanto, afirmo que, ao
registrar estas histérias, continuo no
premeditado ato de tracar uma
escrevivéncia (Conceicdo Evaristo, 2011).

A narrativa faz percorrer caminhos diferentes no solo da imagina¢do em busca de
transforma¢ao da realidade. Dessa forma, textos literarios trazem distintas visdes de
importancia fundamental para compreensao da autenticidade, uma vez que a arte literaria tem
poder de trazer a tona, por meio de sua representagdo, temas que estimulam leitores(as) a
realizarem andlises da propria realidade. Tal como no trecho acima apresentado, da escritora
afro-brasileira Conceigdo Evaristo, que se aproxima das reflexdes de outras escritoras negras
na didspora. Seus escritos carregam vivéncias que, ao longo dos anos, foram apartados do
canone, por narrarem historias que destoam do que se queria difundir como modelo de escrita
e autoria.

Hé que se considerar o canone como o que ¢ produzido e influéncia a tradigdo
literaria, entendido como uma compilacao de obras consideradas com maiores méritos artisticos,
ou seja, uma taxonomia da literatura, que classifica as obras, definindo as consideradas
importantes em determinados tempo e espaco. Por essas caracteristicas, o cAnone pode imprimir
validagdes € mesmo autoridade a determinadas obras literarias (TORRES, 2012). Isso significa
que as obras componentes de um determinado canone literario podem ser mais amplamente
lidas, ou seja, podem atingir um amplo alcance.

Torres (2010) acrescenta que a canonizagdo de obras € subjetiva, uma vez que esta
subordinada a opinido de determinados especialistas que possuem a confianga de um publico
em um determinado local e tempo. Infere-se, a partir do exposto que, a subjetividade resulta do

fato de que a canonizagdo das obras literarias depende do ponto de observagao.

O céanone ¢ uma tradig@o que carrega o peso dos séculos. Ele estd na nossa memoria,
nas memorias coletivas. Nao foi uma escolha do leitor passado ou contemporéneo.
Ele se impde ao leitor sob a forma de uma heranga literaria. A problematica aqui
consistiria em saber quais elementos contribuem a canonizagdo, a descanonizag¢ao ou
a recontextualizagdo das obras. Trata-se, portanto, de interrogar-se sobre os
mecanismos do funcionamento do canone literario (TORRES, 2012).

A partir da analise de Torres, ¢ possivel interpretar o canone literario, embora
tradicional, algo maledvel, um processo social, cabendo entender que, embora flexivel, ainda

nao garante equidade étnica, de géneros e classes. Ou seja, para se entender o motivo pelo qual
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algumas obras ndo sdo consideradas candnicas, ha que se considerar o modelo de autoria e
escrita, mas também sua origem, processo de producdo e difusdo, dentre outros.

Nesse cenario, no ano de 2014, o Brasil foi marcado pela realizacdo do maior
Festival de Mulheres Negras da América Latina, a sétima edi¢cdo do Festival Latinicidades, do
qual participaram mais de mil mulheres negras e pessoas aliadas. Esse evento foi resultante de
décadas de atuacdo destas mulheres no pais, bem como das mulheres afro-latinas e afro-
caribenhas na criagdo de um espago politico, social e artistico. Como o do ano de 1975, quando
na Organizagao das Nagdes Unidas (ONU) foi apresentado o Manifesto das Mulheres Negras
no Congresso das Mulheres Brasileiras, chamando a atengdo para a vida delas nos diversos
setores sociais e como esses sao moldados por género, etnia e sexualidade. Durante esse periodo,
as feministas brancas permaneceram indiferentes a abordagem ou ao didlogo sobre as
subjetividades das mulheres negras.

As filosofas brasileiras Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, bem como a escritora acima
referida, Evaristo, e demais teoricas e ativistas feministas negras elaboraram um trabalho s6lido
ao longo dos anos para colocar em evidéncia subjetividades da figura feminina negra em solo
nacional. Esse enfrentamento ¢ ainda mais notdvel quando se sabe que ocorreu no regime
militar no Brasil (1964-1985) e que precedeu o entendimento contemporaneo da
interseccionalidade (COLLINS, 2021). A escritora Concei¢cdo Evaristo, com seu romance
Poncid Vicéncio examina os desafios e criatividades no cotidiano de uma cidada negra diante
das multiplas opressdes que experiencia no pais.

Logo, esta tese busca colaborar com os estudos interseccionais como ferramenta
analitica no campo da literatura através da compreensao de singularidades que marcam
narrativas de mulheres negras nas diasporas brasileira e estadunidense, visando identificar as
percepgdes de mundo das narradoras/personagens a partir de uma andlise interseccional dos

elementos de género?, etnia® e classe®, em busca de discorrer como tais diferencas mediam as

! Género ¢ um conceito formulado nos anos 1970, com profunda influéncia do pensamento feminista. Ele foi criado
para distinguir a dimensao biologica da dimensao social, baseando-se no raciocinio de que ha machos e fémeas na
espécie humana. No entanto, a maneira de ser homem e de ser mulher ¢é realizada pela cultura. Assim, género
significa que homens e mulheres sdo produtos da realidade social e ndo da decorréncia da anatomia de seus corpos.
Essas informagdes se encontram na apostila Género e Diversidade na Escola na referéncia bibliografica ao final
desta tese.

2 Etnia € um termo surgido no inicio do século XIX para designar as caracteristicas para além das diferengas fisicas,
tais como a cultura, lingua, religido e os costumes de um povo. Mais que complementar o conceito de raga, etnia
veio para se contrapor a ele.

3 Classe ¢ um termo também surgido no século XIX para descrever grupos hierarquicos das sociedades da Europa
Ocidental, po6s transformagdes ocorridas na estrutura social como consequéncias das Revolugdes Politica e
Industrial do século XVIII. O termo deriva da obra de Karl Marx e Friedrich Engels, que partem da posse do
capital e dos meios de producdo para diferir o todo social, seus interesses e funcdes, delimitando trés classes
fundamentais: os latifundiarios, possuidores da terra, os capitalistas (burguesia) possuidores do capital, ¢ o
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identidades das protagonistas nos romances Bard na trilha do vento (2015), de autoria da
escritora negra brasileira Miriam Alves (1952), e O olho mais azul, romance publicado em 1993
pela autora afro americana Toni Morrison (1931-2019), mas a edigdo trabalhada serd vintage de
2007 explorando, no transito entre narrativas, percep¢des das personagens sobre contextos
sociais nos quais partilham experiéncias. Esse momento marca o percurso entre historias que
se intercruzam em tempos e espacos para produzir o que Bhabha (2007) denomina de figuras
complexas de diferencga e identidade passada e presente, interior, inclusdo e exclusdo. O direito
de fala, expressao a partir das margens do poder instaurado, ressignificado pela tradi¢cao. O
distanciamento de categorias de género, etnia, classe, localidade geopolitica, dentre outros
elementos que marcam identidades das pessoas no mundo moderno.

Nesses termos, a tese apresentada dialoga com os estudos pds-coloniais ao analisar
obras literarias escritas por duas mulheres negras ligadas pelas diasporas, inseridas em
realidades distintas, a do Brasil e a dos Estados Unidos da América (EUA), que falam da
margem para o centro do poder, aqui representado pelo canone literario. Trata-se de uma
producao literaria e tedrica resultante das experiéncias de colonizagdo. A critica pos-colonial
pode ser entendida como uma abordagem alternativa que procura analisar o colonialismo, o
neocolonialismo* e seus impactos como fendmeno local e global (BONNICI, 1998).

No entanto, ¢ importante lembrar que as sociedades pos-coloniais ndo sdo iguais:
existem muitos pos- colonialismos. Hall (2003) lembra-nos que, pos-colonial nao deve ser
reduzido a uma simples periodizacdo. E, pensando os variados colonialismos, surgiu a
indagacdo sobre a constru¢do das identidades de mulheres negras a partir de suas produgdes,
por meio da investigacao das obras das autoras Miriam Alves e Toni Morrison. Nesse sentido,
cabe ressaltar que o termo pos-colonial utilizado na presente tese abarca a periodizagao historica
de maneira a se referir as experiéncias advindas dos processos coloniais do século XVI e

neocoloniais do século XIX, isso ndo significa desconsiderarmos as especificidades, mas

proletariado (classe operaria), possuidor da for¢a de trabalho. Grupos menores que ndo se encaixavam nessa
delimita¢ao (como os camponeses € 0s pequenos proprietarios) eram vistos como resquicios da era pré-capitalista,
que acabariam por desaparecer com o avango do capitalismo. As classes, segundo o marxismo, sdo o motor do
desenvolvimento social e, apesar de antagénicas, ndo estdo necessariamente sempre em conflito direto e aberto,
porém esse antagonismo movimenta a disputa por hegemonia.

40 intuito desta tese ndio ¢ analisar os conceitos de colonialismo e neocolonialismo, muito menos de reduzi-los a
simples periodizagdes, portanto, entenderemos tais conceitos como os processos de sobreposi¢ao étnica, cultural,
econOmica e politica realizado, primeiramente, pelas nagdes europeias e num segundo momento, por estas somadas
aos EUA e Japao. Tais praticas afetaram e afetam diversos paises colonizados e contribuem para a existéncia de
preconceitos atuais que afetam a sociedade, os sujeitos sociais e mesmo a producdo e difusdo da literatura. Em
diversos momentos utilizei o conceito colonialismo como forma de abranger os diversos tipos de colonizagdo, nao
por considerar os termos colonizacdo e neocolonizagdo como sindnimos, mas por ver os reflexos e herangas
culturais semelhantes advindos de ambos os processos e que foram oportunamente problematizados por esta tese.
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olharmos as semelhancas e aproximagdes experenciadas por paises colonizados ou
neocolonizados.

Assim, considera-se fundamental o destacado por Melo (2020), em seu artigo A4
Formagado como nacional-ocidentalizagdo, em que realiza revisao do paradigma candidiano de
formacdo, alinhado aos estudos pos-coloniais. Para além das limitagdes que a ideologia da
formagao impde ao discurso literario, o tedrico investigou o modo como tal pensamento impde
essas limitagdes, subalternizagdes e hierarquizacdes dos povos nao ocidentais. Embora, a partir
do paradigma candidiano, a literatura passe a ser examinada tanto pelo valor literario como por
sua fung¢do historico-sociologica, o polo da nacional — ocidentalizacgdo, ou seja, de uma literatura
que se adequasse ao sistema literario ocidental e que, a0 mesmo tempo, destacasse a identidade
nacional se tornou hegemonico, no caso brasileiro (MELO, 2020).

O problema dessa formag¢do como um projeto futuro, no qual a nagdo bem como a
produgdo literaria independente e desejada se dard, ¢ o fato de seguir padrdes ocidentalizados,
herdeiros de processos coloniais resultantes da hierarquizagao cultural, que veem nas produgdes
europeias uma superioridade, modernidade e qualidade, ndo vistas nos demais trabalhos,
africanos e indigenas, que nos manteriam no atraso e com uma producdo fraca e empobrecida.

Melo (2020, p. 142), elucida ainda

[...] o contraste entre as diferentes caracteriza¢des das academias literarias: de um lado,
a péssima literatura, de outro, a eficiéncia na fun¢@o de consolidar a cultura do tipo
erudito europeu em detrimento da ameagadora cultura popular, ensejando ai um
trabalho de formag@o como claro sinénimo de ocidentalizagéo.

Infere-se, portanto, que a elaboracdo do canone nacional apresenta a disputa por
hegemonia ideologica (GRAMSCI, 2000), refletida em um projeto politico que desconsiderava
producdes que fugiam aos padrdes ocidentais pos-coloniais. Porém, como a propria hegemonia
s0 se constitui por meio da disputa, ao longo dos anos, 0 movimento contrario também ocorreu,
ou seja, a tentativa de confecgdo e disseminagdo de produgdes que iam na contramao do modelo
de narrativas estabelecido como simbolo da literatura nacional.

Nesse sentido, os anos 1930 a 1940 marcam, especialmente, no Brasil, a recriagdo
de um padrdo de identidade nacional para além do arquétipo europeu assimilado como parte
fundante da cultura brasileira. Em um momento de grandes transformagdes nos segmentos da
musica, artes plasticas, literatura e esporte no Brasil, hd também que se criar uma identidade
nacional mais ampla que a baseada no pilar da branquitude como ideologia norteadora do
modelo de sociedade que se estabelecia até entdo.

Embora a teoria de mesticagem, defendida por Freyre (1933), parecesse direcionar

o modelo de sociedade brasileira, a mesma se limitou a hierarquizagao de etnias, deixando assim
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a margem as contribui¢cdes indigenas e africanas para a composi¢do do padrao de cultura
idealizada como nacional, em que estas contribui¢des sao impressas como alegoria na memoria
nacional de modo que a narrativa ¢ contada pela figura do outro, este que se encontra no topo
da piramide e narra uma imagem de cultura nacional de exportacdo fundada no paradigma
baseado na branquitude como arquétipo de sociedade disseminado por geragoes.

Porém, nessa disputa por hegemonia, também houve o compromisso com a
transformagao dessa sociedade através de narrativas e produgdes que partem da margem do
poder instaurado, que problematizam e deixam mais complexas as reflexdes do ideal de Brasil
que contraria a norma, ampliando assim a percepgao sobre as subjetividades que demarcam a
sociedade brasileira.

A problematizacdo do canone se dé através de procedimentos metodologicos para
elaboracdo da critica, logo, indagar as razdes pelas quais um texto compde o canone literario, ¢
compreender os motivos que o fazem ser considerado literario, tal como destacado por Abreu

(2006, p.39).

Por tras da definigdo de literatura esta um ato de seleg@o e exclusdo, cujo objetivo ¢é
separar alguns textos, escritos por alguns autores do conjunto dos textos em circulagao.
Os critérios de selecao segundo boa parte dos criticos ¢ a literariedade imanente aos
textos, ou seja, afirma-se que os elementos que fazem de um texto qualquer uma obra
literaria s@o internos a ele e dele inseparaveis, ndo tendo qualquer relacdo com
questdes externas a obra escrita, tais como o prestigio do autor ou da editora que o
publicou, por exemplo. Entretanto, na maior parte das vezes, ndo sdo critérios
linguisticos, textuais ou estéticos que norteiam essa selegdo de escritos e autores. [...]
Entra em cena a dificil questdo do valor, que tem pouco a ver com os textos e muito a
ver com posig¢des politicas e sociais.

Desse modo, os enquadramentos candnicos auferiram validades, classificando
obras literarias a partir de um posicionamento ideologico hegemonico que vela e prolifera o
sexismo, o classicismo e racismo- estruturantes da vida nacional e internacional — perpassando
a cultura, arte, politica e economia e, habitualmente, ¢ essa a regra que direciona o mundo
capitalista globalizado, fruto do colonialismo.

E quando se pensa na populagdo negra de varios paises, as quais ocupam as bases
das piramides dos paises ricos e pobres, tal como no contexto estadunidense em que, na década
de 1920, ja havia uma concentragdo de escritoras e escritores negros, as vivéncias proximas
ligam aquelas pessoas que experenciam a didspora, pois vivenciaram um amargo peso da
historia, a colonizacao.

A contraposicao impressa na mentalidade classista, racista e sexista que ainda
atravessa a atualidade nas instituigdes, bem como nas interagdes entre as pessoas €, segundo

Eduardo de Assis Duarte (2012, p.1),



19

A conformacdo tedrica da literatura “negra” ou “afro-brasileira” [que] passa,
necessariamente pelo abalo da nogio de uma identidade nacional una e coesa. E
também, pela descrenca na infalibilidade dos critérios de consagragdo critica, presente
nos manuais que nos guiam pela histéria aqui produzida. Da mesma forma como
constatamos ndo viver no pais da harmonia e da cordialidade, construidas sob o manto
do patria amada mae gentil, percebemos, ao percorrer os caminhos de nossa
historiografia literaria, a existéncia de vazios e omissdes que apontam para a recusa
de muitas vozes, hoje esquecidas ou desqualificadas, quase todas oriundas das
margens do tecido social.

Desse modo, refletir sobre o canone transpde o segmento literario, alcanga a problematizacao
da producgdo cientifica brasileira e estadunidense. Trata-se de uma analise da percepcao
dominante da producdo cientifica, literaria, identitdria e cultural: teorias que carregam uma
visao eurocéntrica, heteronormativa e paternalista do mundo.

Hé também que se ressaltar a relagdo entre autoria e producdo literaria que traz
elementos do contexto social em meio a elementos ficticios (BHABHA, 2007). Assim, esta tese,
situada no panorama dos estudos literarios, visa destacar a pertinéncia da abordagem da
literatura negra feminista, objetivando o questionamento sobre o canone literario que, durante
anos, deixa tais narrativas a margem da analise literaria.

O objetivo desta tese € analisar como as autoras negras colocam a vida na literatura
e como intencionam que a literatura produzida por elas intervenha no mundo, entendendo como
as intersecgdes entre categorias de género, pertenga étnico-racial e classe social tém sinalizado
tragos que marcam as identidades (COLLINS, 2019) das personagens nas obras literarias dos
dois paises, realizando a interpretacao dessa producao de modo a explicar temas que aproximam
e separam as personagens Barbara, do romance Bara na trilha do vento, de Miriam Alves, e
Pecola, da obra O olho mais azul, da estadunidense Toni Morrison.

As personagens Barbara e Pecola complementam diversas teias formadoras das
identidades de mulheres negras no mundo. Essas teias sdo conhecidas/reconhecidas ou
camufladas/deflagradas pelos aspectos sociais presentes nesta mesma perspectiva, de acordo
com o intelectual Stuart Hall (2005). Barbara, por exemplo, tem a trajetdria marcada por
vivéncias compartilhadas por distintas geracdes no convivio familiar que moldam sua
identidade. A personagem Pecola traz essas subjetividades evidenciadas ou mascaradas por uma
sociedade desigual, refletida no campo familiar. Ambas sdo importantes para a discussdo das
identidades de mulheres negras, que se tornam mais complexas pela relacdo da identidade
nacional: brasileira e estadunidense. Logo, faz-se necessdrio estabelecer os vinculos entre
ambas as experiéncias, em particular, sobre os aspectos que dinamizam a construgdo dessas

identidades (HALL, 2003; GILROY, 2001; BRAH, 2006).
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Ao escrever o prefacio do romance Barda na trilha do vento, a tedrica e professora
Moema Parente Augel® (2015) da Universidade de Bielefeld, Alemanha, descreve a autora
brasileira, Miriam Alves, como comprometida em desmantelar estigmas e elaborar espagos de
interlocug¢do para maior visibilidade dessas memorias subterraneas. Por tudo isso, uma tal
singularidade ¢ necessaria, até mesmo como uma forma de se colocar em oposi¢ao a perspectiva
generalizadora da democracia racial brasileira, autoafirmando-se coesa, na defesa de que, em
nosso pais multicultural, muitos sdo vistos como iguais, homogeneizados.

Faz-se necessario entender a singularidade do termo democracia racial, a partir do
que coloca Guimaraes (2001), relativo ao uso do adjetivo racial apds o substantivo democracia,
que torna o conceito ambiguo, pois pode ser utilizado pelo proprio movimento negro, no sentido
de busca pelo direito pleno a algo ndo materializado com a abolicdo, uma vez que esta ndo
integra o negro de forma igualitaria a sociedade, ou seja, um uso progressista, mas, segundo o
autor, o conceito pode ganhar conotagdo de opinido subjetiva e ndo como fato, o que pode ser
utilizado pelos conservadores. Mas o maior problema do conceito, apontado pelo citado autor,
¢ sua utilizacdo pelos intelectuais, sobretudo brancos, na tentativa de negar a existéncia de
preconceito racial no Brasil, por meio de teorias como a da miscigenacao de Freyre (1933).

Nesse sentido, ao garantir o espaco do sujeito, elegendo a personagem Bara como
protagonista, Mirian Alves destaca a emergéncia de memorias que revelam, evidenciam e
substituem as omissoes praticadas pela historia oficial, hegemdnica, conceito melhor trabalhado
oportunamente. Em meio as reflexdes de Michel Pollak (1989), no artigo Memoria,
esquecimento, siléncio em que aponta as memorias subterraneas, do registro positivo da
presenca negra no pais, em geral distorcida, negada, silenciada, a questdo identitaria esta
implicita em muitos episodios, na propria tonica dada a ancestralidade, tanto na figura da avo
como na presenca das personagens misticas percebidas somente por Bara.

No romance Bard na trilha do vento, observa-se a presenca de experiéncias pessoais
e politicas de Miriam Alves. A relagdo entre autor e sua produgdo literaria traz elementos do
contexto social em meio a elementos ficticios (BHABHA,2007). Logo, aponta para
possibilidades de interpretagdo das relagdes sociais que emergem em suas produgdes literarias.
A obra faz refletir sobre peculiaridades das relagdes sociais e aspectos de nossa sociabilidade.

A narrativa representa trocas entre personagens de distintas geracdes. E a ancestralidade marca

5 Moema Parente Augel possui graduacdo em Letras Neolatinas pela Universidade Federal da Bahia (1961),
Mestrado em Ciéncias Humanas pela Universidade Federal da Bahia (1974) e doutorado em Letras (Letras
Vernaculas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2005). Atualmente é professora na Universidade de
Bielefeld, Alemanha.
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o texto, mas também destaca o trajeto de ascensdo social, percorrido pela familia de Barbara.
Tais antagonismos também podem indicar disjun¢do no texto.

Leda Maria Martins® (2007), em 4 fina ldmina da palavra, define a escrita de
Miriam Alves como “grafias da negrura nos tragos da letra, promovendo redes discursivas”,
que trazem a tona histérias de exclusdo, “hiatos, siléncios e lacunas dos discursos hegemonicos,
inscrevendo outras memdrias, caligrafadas na e pela literaria”. Uma grafia afro-brasileira “[...]
laborada como memoria do vivido e do devir.” (MARTINS, 2007, p. 282). Assim, Miriam Alves
revela experiéncias de mulheres negras, inseridas em seus locais sociais, para além dos
esteredtipos destacados pela literatura candnica. Ha forte presenga da desigualdade social,
violéncia e exclusdo vividos por esses sujeitos, frutos do processo histérico colonial escravista,
mas essa preseng¢a nao se faz a unica possibilidade, ou destino exclusivo dos afrodescendentes.
Pelo contrario, ao complementar as lacunas da historia oficial, Alves rompe com os papéis
hegemdnicos nos quais tentam se colocar alguns géneros, etnias e classes sociais, trazendo para
a literatura experiéncias apagadas.

Para Miriam Alves (2010), o texto literdrio produzido por mulheres negras se
transforma em um “registro ficcional ou poético” de uma escrita de solidariedade e comogdes,
ligado ao exercicio de elaboracdo estética, “o resgate passado e registro do presente, evocado a
partir das dicgdes culturais de matriz africana, se expressas em um espaco primordial para o
agenciamento de uma memoria coletiva e para valorizagdo dessa ancestralidade evocada”
(ALVES, 2010, p. 44). A literatura enquanto arte, portanto, est inserida no que Davis’ (2017)
chama de instrumento sensibilizador e catalisador, impelindo as pessoas a se envolverem em
movimentos organizados que buscam provocar mudancas sociais radicais. A arte ¢ fundamental
por sua capacidade de influenciar tanto os sentidos quanto o conhecimento.

Ha que se considerar que, ainda hoje, textualidades negras ndo tomam o mesmo
alcance de difusdo que as narrativas ndo negras. Porém, suas producdes assumem papel

fundamental para que escritoras(es) e leitoras(es) negras(os) se vejam representadas(os)

® Leda Maria Martins € poeta € ensaista. Possui pos-doutorado em Performance Studies pela New York University,
Tisch School of the Artes, 2009-2010; Pés-Doutorado em Rito, Dramaturgia e Teatralidade pela Universidade
Federal Fluminense, 2009; Pés-Doutorado em Teorias da Performance pela New York University, Tisch School of
the Arts, 1999-2000, doutorado em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Minas Gerais (1991),
Mestrado em Artes pela Indiana University (1981) e Graduag@o em Letras pela Universidade Federal de Minas
Gerais (1977).

" Filésofa, escritora, professora e ativista estadunidense. Militante dos movimentos sociais, defende a igualdade
entre negros e brancos e a igualdade de género. Importante tedrica do feminismo negro que reconhece as
dificuldades da mulher negra na sociedade, que, além de sofrer pela misoginia, sofre também pelo racismo. Davis
organizou um grupo de estudos sobre as questdes raciais. Aos 19 anos foi para a Universidade de Brandeis, foi
aluna de Herbert Marcuse, filosofo alemao da Escola de Frankfurt, refugiado nos Estados Unidos desde a década
de 1930 em razdo de sua origem judaica.
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positivamente na sele¢do de produgdes literarias, expandindo as experiéncias a partir da
heterogeneidade de narrativas. E também importante o entendimento da critica, 0 modo como
a linguagem pode se associar a uma légica conservadora, que restringe a obra literaria ao
alcance do grande publico.

Para a escritora e intelectual afro-americana Toni Morrison (2020), em sua analise
sobre a critica literaria americana destaca que, ao longo dos anos, a narrativa escrita e
protagonizada por escritoras e escritores negros africanos e afro-americanos nao se apresentava
como conhecimento na historia literaria americana. Esse acordo de silenciamento, apagamento
de narrativas do canone literario americano ¢ analisado pela autora estadunidense como acordos
tacitos entre tedricos ou pactos narcisicos entre brancos.

Toni Morrison dedicou sua vida e obra para representar tensdes raciais nos EUA.
Assim, seu trabalho ultrapassou fronteiras e ela se tornou conhecida em todo o mundo no
decorrer dos anos 1970 com o romance O olho mais azul. O primeiro e bastante conhecido
romance da autora na cena literaria estadunidense narra a historia da personagem Pecola, que
nutre em seu interior o desejo em ter olhos azuis ao ver ao redor a branquitude como unico
modelo possivel de beleza. Nesta busca incessante de adequar-se a um padrao de beleza a
personagem passa por experiéncias violentas de negacao da autoimagem, que reflete o racismo
vivenciado por criangas € jovens negras, mulheres e homens nos anos 1930 nos EUA.

A branquitude se constitui como modelo possivel de beleza por meio de
caracteristicas como pele, cabelos e olhos claros, positivados em detrimento de toda e qualquer
caracteristica que se aproxime da negritude, pele negra, olhos escuros e cabelos crespos.
Diferencas estas, que trazem carga de valores positivados em contraste aos negativados a partir
do fenotipo, ou seja, conjunto de caracteristicas observaveis de um organismo € que nao ¢
determinado apenas pelos genes, pode ser influenciado pelo meio no qual o individuo esta
inserido. A narrativa de Morrison, por meio da histdria de Pecola, revelou um lado oculto da
histéria literaria americana que apresenta o racismo, € de que forma a branquitude como modelo
de beleza sustentou aquela sociedade ao longo dos anos. Um romance que chamou atencao do
publico e da critica por ser completamente diferente das narrativas literarias da época, que nao
representavam tal realidade.

Toni Morrison estrutura a narrativa com diferentes personagens, relacionando assim
presente, passado e futuro. A intersecc¢ao entre etnia, género e classe vem sendo, no contexto
literario, trabalhada pela autora em suas produgdes. Os problemas e experiéncias da
modernidade inspiram escritoras(es) negras(os) a apresentarem em suas narrativas reflexdes

sobre a realidade, contrapondo o modelo hegemonico, uma vez que esses individuos nao
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deixam de ser sujeitos de seu tempo ao se tornarem escritores, ndo abandonam seus locais
sociais, suas etnias e géneros. A for¢a da narrativa e reflexdes de Morrison, diante da literatura
estadunidense, inspiram autoras(es) negras(os) em todo o mundo.

As categorias de valor ou qualidade que denotam o outro sao raras em producdes
literarias, segundo destaca a propria autora em seu livro 4 origem dos outros: seis ensaios sobre
o racismo e literatura, publicado no Brasil em 2017, muitas das representacdes literarias ficam
entre as nuances e as provas pseudocientificas, com inimeras justificativas que reivindicam
acuracia para sustentar a dominagdo. Apesar das fronteiras que permeiam as narrativas de
Morrison e Alves, ambas se aproximam em uma busca incessante por espago, inclusdo,
visibilidade da produgao literaria negra feminista resultante das didsporas coloniais no Brasil e
nos Estados Unidos da América.

Miriam Alves, escritora nascida em Sao Paulo- SP, comeca a escrever aos onze anos
de idade como relatou em entrevista a revista estadunidense Callaloo (1995, p. 970-972). E
professora e assistente social, ambas atuagdes fundamentais para potencializar sua escrita
literaria, que tem como temas aspectos sociais e politicos no Brasil. Em 1982 passa a integrar
ao coletivo de escritores(as) que partilham, por meio de poemas, contos e cronicas, a historia

negra brasileira, denominado Cadernos Negros®, entio na edi¢do de niimero 5. Os poemas

8 Publicados desde 1978, em Sio Paulo, os Cadernos Negros constituem uma série. Oito poetas dividiram os custos
da edicdo 5, publicado em formato de livro de bolso, com 52 paginas. Por conta das costumeiras dificuldades de
distribuigdo, a primeira comercializada em um grande evento de langamento, teve que contar com o chamado boca-
a-boca da militdncia negra e dos grupos comunitarios. Mesmo assim, no ano seguinte, langava-se outro volume,
até se estabelecer a média de um langamento por ano, sempre alternando-se um volume de prosa com outro de
poesia. Com o tempo, o esquema de distribuicdo se aprimorou, gragas também a publicacdo ter contemplado
autores de varias partes do pais. E preciso salientar, como lembram os organizadores, a singularidade dos Cadernos
Negros, iniciativa Unica do género no Brasil, que acabou por ser um importante veiculo de visibilizagdo da
Literatura afro-brasileira. Veja-se, ainda que o material publicado nos Cadernos tem sido fonte para ensaios, teses
e estudos diversos, no Brasil e no exterior. E tanto do ponto de vista estético quanto de resisténcia cultural, os
Cadernos Negros tém tido importancia inestimavel: ensejando o exercicio de uma criacdo literaria diferenciada,
possibilitando que os descendentes de africanos passem de objeto de estudos para sujeito da escrita, enriquecendo
ainda, a discussdo a respeito da questdo racial. A venda principal dos Cadernos ocorre no langamento de cada
volume. Segundo os organizadores, os eventos de langamento chegam a reunir publico de cerca de mil pessoas, a
quem se oferece performances poético-dramaticas e espetaculos de danca. Quanto ao publico leitor, ele ¢
heterogéneo, sendo constituido de, majoritariamente, pessoas da comunidade afro-brasileira, especialmente
universitarios, professores e profissionais liberais. Mas também ha leitores de outras extragdes, como intelectuais
pertencentes a outros segmentos étnicos da populacdo. Assim, os Cadernos vao atendendo a uma demanda ndo
suprida pelo mercado literario convencional e o seu nome acabou por se tornar uma marca cujo alcance vai além
dos circulos de Literatura. A produgdo dos Cadernos Negros, bem como sua distribuicao, ¢ realizada pela entidade
Quilombhoje, que arca com parte dos custos, sendo a outra parte rateada entre os autores e participantes, em um
processo cooperativo que tem permitido superar barreiras mercadoldgicas. Entretanto, experiéncias recentes de
coedigdo tém sido feitas, o que pode ou ndo apontar para uma outra realidade futura. Iniciativa de sucesso inegavel,
até o numero 28 participaram dos Cadernos Negros principalmente os seguintes autores: Abayomi Lutalo
(pseuddnimo de Pedro Aparecido Palermo); Abelardo Rodrigues; Abilio Ferreira; Al Eleazar Fun; Andréa Lisboa
de Souza; Angela Lopes Galva; Anita Realce, Aparecido Tadeu Santos; Aristides Barbosa; Aristide Theodoro;
Arnaldo Xavier; Atiely Santos; Azael Mendonga Junior; Benedita de Lazari (pseudonimo de Benedita de Lazari);
Carlos Assumpc¢do; Célia Aparecida Pereira; Clovis de Souza Maciel; Concei¢do Evaristo; Cristiane Sobral;
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foram traduzidos em antologias como Black Notebooks: Contemporany Afro-Brasilian Literary
Movement, Moving beyond boundaries: Internacional dimension of Black women's writing,
Inglaterra e Schwarze poese: Poesia Negra, Alemanha.

Em 1983, Miriam Alves publica o livio Momentos de busca, sua primeira producao
individual, e langa, ap6s dois anos, seu segundo livro, Estrela no dedo, em 1985. No ano de
2010, apos participar de inimeras antologias brinda os(as) leitores(as) com o trabalho acerca
de reflexdes sobre a literatura negra com o titulo Brasil afro-autorevelado: literatura
contemporanea.

No mesmo ano do langamento da obra acima referida a autora foi escritora visitante
na Escola de Portugués de Middelbury College, na Universidade do Novo México e,
posteriormente, nas Universidades do Texas, Tennesse e Illinois.

Para Miriam, a escrita literaria lhe faz existir enquanto ser em toda sua humanidade:
“quando escrevo, existo / por inteira” (ALVES, Miriam 2010, p. 121). Nos poemas, assim como
na prosa de Alves, as personagens negras tém papel central. Estas reais personagens
rememoram distintas historias de mulheres negras no Brasil, por meio dos encontros e partilhas
de conhecimentos.

Em principio, como forma de contextualizar leitoras(es) pelos caminhos desta tese,
serd comparada a linguagem das personagens e nuances estilisticas de cada escritora: figuras
de linguagens, enredo e cenario, que destacam o universo vivido pelas personagens. A escolha
por este caminho fundamenta-se também nos estudos de sociolinguistica que permitem destacar
a linguagem como um dos elementos estruturadores da identidade. E, durante toda a tese, busca-
se evidenciar os aspectos de convergéncia e divergéncia entre as personagens, com o proposito

de conhecer assimetrias da interseccao de género, etnia e classe que forjam as identidades

Cristovao Avelino Nery; Cuti (pseudénimo de Luiz Silva); D. Paula (pseudénimo de Wilson Jorge de Paula);
Domingos Moreira; Edson Rodrigues dos Santos; Edu Omo Oguiam (pseudonimo de Eduardo Ribeiro de Jesus);
Eduardo de Oliveira; Ele Semog (pseudoénimo de Luis Carlos Amaral Gomes); Esmeralda Ribeiro; Eutaquio
Rodrigues; Fausto Antonio; Francisco Maria Mesquita; Geni Guimaraes; Hamilton Bernardes Cardoso; Hélio
Moreira da Silva; [racema M. Régis; Ivair Augusto Alves dos Santos; J. Abilio Ferreira; Jamu Minka (pseudénimo
de José Carlos de Andrade);Jonatas Conceigdo da Silva; José Alberto; José Carlos Limeira; José Luanga Barbosa
(pseudonimo de José Aparecido dos Santos Barbosa); Kasabuvu; Kilamba pseudonimo de Adivair Augusto
Francisco); Lepé Correia; Livia Vieira; Luanga (pseudonimo de José Aparecido dos Santos Barbosa; Luis Carlos
de Oliveira; Luis Claudio Barcellos; Maga; Magdalena de Souza; Manuel Messias Pereira; Marcio Barbosa; Maria
da Paixao de Jesus; Marise Tietra ou apenas Tietra (pseudénimos de Maria Helena do Nascimento Araujo; Marta
André; Miriam Alves; Neusa Maria Pereira; Odacir de Matos; Oliveira Silveira; Oswaldo de Camargo; Oubi Inaé
Kibuko (pseudonimo de Aparecido Tadeu dos Santos); Paulo Colina (pseudonimo de Paulo Eduardo de Oliveira);
Paulo Ricardo de Moraes; Ramatis Jacino; Regina Helena da Silva; Reinaldo Rodrigues de Sa; Ricardo Dias;
Roseli da Cruz Nascimento; Ruth Souza Saleme; Sebastido J. S.; Sidney de P. Oliveira; Sonia Fatima da Conceigao;
Thyko de Souza; Valdir Ribeiro Floriano; Vera Lucia Barbosa; Vera Lucia Benedito; Waldemar Euzébio Pereira;
Waldemar Barbosa dos Santos; Will Marinez; Wilson Jorge de Paula; Zula Gibi (pseudénimo de Zuleika Itargibi
Medeiros).
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dessas personagens em busca de repensar o canone literario. E preciso realizar aproximagio e
distanciamento no processo criativo através da escrita literaria negra feminista no atlantico e
comparar a linguagem de cada personagem, as nuances estilisticas de cada escritora: figuras de
linguagens, enredo e cenario, que destacam o universo vivido nos romances, em seu lugar de
fala, conceito também abordado oportunamente.

Esta tese se justifica pela necessidade de expansdao dos estudos literarios que
apontem a propria identidade do(a) autor(a) como parte integrante da producao literaria, tendo
como foco o romance. Assim, a proposta desta tese € perceber como as autoras negras
intencionam que a literatura produzida por elas intervenha no mundo, comparando, observando
semelhancas e diferencas, as assimetrias nas relagcdes de género, classe e etnia em personagens
negras, visto que sao livros que vém de culturas, narrativas e periodos de publicacdo diversos.
Segundo nossa hipotese, Miriam Alves e Toni Morrison sdo exemplos de escritoras que, a partir
das suas experiéncias pessoais e politicas como mulheres negras frutos da diaspora, expressam
em suas ficgdes aspectos da propria realidade social em que vivem, de forma intencional, ou
seja, objetivando a intervengao socio-historica e cultural. Consequentemente Bara na trilha do
vento, publicado em 2015 e O olho mais azul, publicado em 1970, sdo obras literarias que nos
proporcionam refletir sobre peculiaridades das relagdes sociais, aspectos de sociabilidade que,
muitas vezes, a teoria cientifica ndo tem alcangado, dentre outras razdes, porque o campo da
literatura ndo coincide com o campo sociologico ou da propria teoria literaria.

Aqui, cabe ressaltar que, tendo como norteador o paradigma candidiano,
consideramos a teoria literaria, tanto como disciplina quanto como ciéncia, os dois caminhos
ofertem ao leitor informacdes criticas e literarias, objetivando a classificagdo do texto literario
quanto a espécie e género, orientando, assim, a leitura. Enquanto disciplina, tem como objeto
de estudo a literatura, focando a obra literaria, o entendimento do fenomeno literario, com inicio
no interior do proprio texto para “chegar as motivagdes exteriores, fazendo como cita Agnaldo
Silva (2015, p.17) valer as relagdes entre o texto e o contexto”.

Enquanto ciéncia, a teoria literaria averigua e evidencia os aspectos formais e
semanticos do texto literario. O citado autor complementa ainda que, por uma perspectiva
fenomenoldgica, a teoria literaria se constitui numa ciéncia do conhecimento, que tem como
atribui¢ao permitir a compreensao por meio da analise e interpretagao das “linhas e entrelinhas
do texto literario, nos seus mais diversos géneros e espécies (SILVA?, 2015, p. 17). Ou seja,
partindo do conhecimento das partes estruturais do texto, pretende-se oferecer elementos que

possibilitem um entendimento 6timo do texto, ganhando uma natureza analitica e cientificista.
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A contrariedade da visibilidade nacional e internacional da obra O olho mais azul
de Toni Morrison e a visibilidade internacional de Bara na trilha do vento de Miriam Alves
possibilitam observar o impacto social dos romances, fazendo assim com que o publico de
mulheres negras se veja representado nas narrativas, uma vez que os textos apresentam
experiéncias partilhadas por este em diversos locais do globo que experienciaram a colonizagao
de exploragio europeia®, e essa conexio entre as personagens Pecola e Bard representa também
experiéncias que tocam as autoras. Portanto, quando se problematizam as normas literarias, a
reflexdo se expande para demais ambitos da produgao intelectual que foi engendrada sob uma
16gica sexistal e eurocéntrical! de sociedade.

Dessa forma, esta tese se utiliza da literatura comparada, porém, considerando

[...] a extraordindria movéncia da contemporaneidade e as passagens inter e
transculturais que estdo na génese das literaturas em escala planetaria, mas, sobretudo,
das literaturas das Américas, cujo passado colonial e escravocrata foi marcado por
intensas transferéncias multi, inter e transculturais, de onde extrairam caracteristicas
de heterogeneidade e inovagdo. (BERND, 2013, p. 213).

Ou seja, a comparagdo das obras esta para além de suas especificidades, estd na
diaspora africana e nas herangas pos-coloniais. Nas palavras da autora acima citada, a literatura
comparada necessita incorporar “as manifestacdes heterogéneas que se entrecruzam nas
produgdes literarias atuais” (BERND, 2013, p. 215). Ou seja, falamos aqui para além do
conceito tradicional de literatura comparada e, nesse sentido, mais que colocar as duas obras
como pertencentes a um mesmo processo identitario oriundo da didspora, cabe, seguindo a
abordagem da citada autora, aplicar a transversalidade nos estudos comparativos, ou seja,

acometer as fronteiras da literatura comparada, aproveitando a grandiosidade comparatista, mas

® Contexto histérico, econdmico, social e cultural vivido durante a primeira fase capitalismo, a fase comercial que
se baseou no mercantilismo, na colonizagdo exploratoria e no pacto colonial, deixando a colénia numa situagado de
dependéncia com relagdo a sua metropole colonizadora, transformando-a num local de recep¢do de negros
africanos utilizados como mao de obra escrava, neste caso justificada por meio da inferioridade étnica e nao
desenvolvimento dos povos ndo europeus. Ha que se lembrar que a escravidao no continente africano se fazia entre
iguais, inimigos de guerra, colocados em local subalterno, por meio do dominio do inimigo e ndo por sua etnia,
dessa forma, ela nao se configura como precursora da escraviddo europeia, que transforma humanos em produtos
destituidos de humanidades, coisas, objetos, ferramentas de produg@o, que por sua etnia mereciam tal tratamento.
10 Esse conceito abarca mais que uma sociedade em que fungdes sdo definidas de acordo com o sexo, define
sociedades em que as fung¢des cumpridas pelo feminino, como a maternidade, por exemplo, sdo julgadas como
inferiores, gerando discriminagdo de género, ou seja, o preconceito que se tem por alguém simplesmente por conta
de seu género. O machismo € o maior expoente do preconceito de género e, além de colocar fungdes femininas
como inferiores, destaca fungdes que nao seriam cumpridas de forma satisfatéria por mulheres, causando efeitos
econdmicos, como as desigualdades salariais entre homens e mulheres.

11 Visdo de mundo etnocéntrica, ou seja, que destaca diferencas éticas enquanto desigualdade, destacando a
superioridade de algumas, no caso a europeia. Essa posi¢ao foi amplamente difundida com a colonizagao do Século
XVI, quando do contato com novos territorios, os habitantes e praticas culturais sociais e econdmicas dos mesmos
eram vistos como menos evoluidas e ndo apenas diferenciadas.
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rompendo com um enfoque puramente estavel das nacionalidades, incorporando diversidades.
E ¢ nesse sentido que reside a riqueza na leitura das duas autoras em conjunto.

As narrativas Bara na trilha do vento ¢ O olho mais azul representam,
respectivamente, a realidade da populagcao negra nas cidades de Sao Paulo e Ohio, por meio da
seguinte indagagdo: quais as possiveis ligagdes e inter-relacdes entre a heranga cultural dos
paises que vivenciaram a diaspora africana em virtude do trafico transatlantico moderno? Tendo
como objetivos secundarios que perpassam a resposta a essa pergunta, o que significa ser
escritora negra nessas regioes?

Os dois paises nos quais foram publicadas as referidas obras literarias tém historias
de colonizagdo distintas, o Brasil foi colonia de Portugal, diferentemente dos Estados Unidos,
colonizado pela Inglaterra. H4 elementos que dialogam entre si e fazem com que, ao longo dos
anos, narrativas se tornem canal de comunicagao entre mulheres, homens, criangas e idosas(os)
negras(os) no mundo, ao se reconhecerem em textos literdrios escritos por escritoras(es)
negras(os) que destacam experiéncias de grupos que vivem a interseccionalidade de género,
etnia e classe.

Observa-se que a peculiaridade das obras de Miriam Alves e Toni Morrison
consistem em evidenciar a atmosfera de violéncia na qual os personagens estao inseridos no
Brasil e Estados Unidos. No espago publico, a mulher negra estadunidense e a brasileira podem
enfrentar o machismo, racismo e classismo. E as vivéncias acabam por ser um dos tracos
comuns experienciados pelas personagens que representam as vivéncias da populagcdo negra
feminina nesses paises.

Questdes referentes aos estudos étnico raciais no Brasil perpassam meus estudos e
interesses desde a infancia, inicialmente no contexto familiar e posteriormente no espago
escolar, local de socializagdo e igualmente de disseminacao de ideologias.

Sou filha tinica. Minha mae Abigair Camargo dos Santos e pai Waldemar dos Santos
nasceram na cidade de Igarapava, interior de Sdo Paulo fazendo divisa com Minas Gerais:
cidade conhecida, pois 14 nasceu o musico Jair Rodrigues. E como inimeras familias, meus pais
sairam do interior de S3o Paulo em busca de melhores oportunidades de trabalho na cidade
grande, nos anos de 1970. Meu pai trabalhou na industria e posteriormente como zelador. Minha
mae, ainda no interior, exerceu fungdes na lavoura, na plantacdo de agucar e algoddo. Ja na
metropole foi costureira, cozinheira e diarista. Ao chegarem em Sao Paulo viveram na regido
do Grajat — local em que a familia de meu pai se estabeleceu — e posteriormente foram morar
no bairro do Jr. Verdnia, Ermelino Matarazzo em um terreno que adquiram através de anos de

esfor¢cos em conjunto nos anos 1980. L4 nasci em 1984: a maternidade tardia direcionou o modo
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de criacdo e, por isso, sempre impulsionaram minha autonomia como forma de prote¢do do
desconhecido futuro. Vinda de uma familia catdlica, devota de nossa Sra. da Aparecida e de
Santa Rita de Cassia, eis que surge a inspiracao para meu nome ¢ de minha irma Maria
Aparecida, que falecera ap6s dois dias de seu nascimento.

Gostava muito de ouvir as histdrias que meus pais contavam, tal como a historia de
quando minha mae matou uma cobra no quintal da casa de meus avos. Em uma tarde de sol,
que iluminava a pele do animal, minha mae, com sua coragem e expertise no manuseio do facao
que usava no trabalho na lavoura — seu fiel companheiro — ndo pensou duas vezes: cortou a
cabeca da cobra e arrancou a pele para vender na cidade. Dona Abigair sempre foi uma mulher
com uma coragem intimidadora e fascinante. Seu desejo era ser enfermeira, mas foi proibida
por meu avo José Pedro, pois na época de sua mocidade, enfermeiras eram malvistas como
profissionais. Mas como uma mulher a frente de seu tempo, ndo se contentara com as regras
estabelecidas por meu avd e exercia a profissdo informalmente sempre que surgia a
oportunidade. Por isso, na familia todos recorriam a minha mae, conhecedora da medicina
tradicional, sempre tinha um cha para curar.

Nosso quintal era um universo particular, amante de plantas e animais, ela dizia que
ambos eram as coisas mais preciosas do mundo, pois nos lembravam diariamente o motivo de
nossa existéncia. Ela foi minha primeira e grande referéncia feminista: apesar de todos os
empecilhos que a época lhe trazia, seguia em busca de seus objetivos tragados, e um deles era
a maternidade. Foi muito dedicada a esse papel, todas as lembrancas que tenho de minha de
minha mae sdo no trabalho. Dizia a ela que queria crescer logo para ajuda-la, e ela respondia
que o excesso de horas dedicadas ao trabalho era para que eu tivesse a oportunidade de escolha
que ela nao tivera. Sempre fora uma pessoa dindmica, inquieta.

Era engracada sua pressa; o tempo ndo era favoravel, entdo estava sempre apressada.
Por vezes, eu ndo entendia isso, mas ao longo dos anos compreendi que ela buscava me munir
de aparatos para enfrentar o racismo e sexismo que assolavam nosso cotidiano, seja com as
aulas de reforco escolar, cursos de linguas, pré-vestibular. Ela fazia questdao de me acompanhar
em algumas aulas do cursinho pré-vestibular a manifestagdes estudantis. No caso de minha mae,
a ferramenta encontrada para nossa protegao era a educagdo e o facao que carregava na cintura
a caminho da escola, este nos protegia de todo perigo e fazia imaginagdo voar, me sentia
protegida, ela era minha super-heroina real, aquela que ndo via nos desenhos matinais.

O vento me levou para o mar, ainda em 2006, quando conheci a cidade de Salvador
—na qual iria viver cinco anos depois. L4 fui apresentada a familia Santos, que me acolheu e

acompanha até hoje. Essa vivéncia foi fundamental para que me reencontrasse com o passado,
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aliando o presente ao futuro. No ano de 2014 minha mae partiu, apos oito anos em que se
recuperava de um acidente vascular cerebral. E apds dois anos, meu pai, que ja fazia tratamento
de cancer desde 2012, se uniu a minha mae no orun. A partida de meus pais deste plano foi a
dor mais intensa que ja senti ¢ que também trouxe grandes aprendizados, ao compreender a
finitude da vida material e o legado que se leva espiritualmente. Através dos sonhos me
reconecto com meus pais, estes por vezes tao reais e simbolicos que direcionam o presente. Tal
como no final do ano de 2016 prestes a verificar o resultado do processo de ingresso no
doutorado, sonhei com minha mae. A imagem que tivera no sonho remete a uma das histérias
de sua juventude que ouvia na infancia, anteriormente relatada. Mas um detalhe chamou
aten¢do no sonho, Abigair segurava minha mao e juntas acertdivamos com um porrete a cabeca
de uma cobra. E ao despertar tive a certeza de que ela estava ao meu lado, mesmo que meus
olhos materiais nao a alcangassem, sentia sua presenca.

Ser feminista ¢ lutar pela liberdade de mentes e corpos em uma sociedade que busca
alienar nossa existéncia, através da construgao de estere6tipos do que vem a ser mulher. Abigair
estava preparando e protegendo meu espirito e corpo para alcancar o hoje possivel, por sua
existéncia e de demais mulheres negras brasileiras como ela abriram caminhos.

Nessa trajetoria, inclui-se a académica, dentre os trabalhos realizados ha a pesquisa
Os Impactos da inclusdo das variaveis de raga e género nos programas sociais redistributivo
e emancipa torio da Secretaria do Trabalho Desenvolvimento de Solidariedade da Prefeitura
do Municipio de Sdo Paulo®. E, no mestrado, tendo como tema de dissertagio Estudos das
Visoes de Mundo da Narradora Carolina na obra literaria Quarto de Despejo, buscou-se,
através da analise de discurso, identificar na producao literaria da escritora brasileira Carolina
de Jesus, nuances no discurso que fazem da obra atemporal ao criar uma identidade de projeto
para o Brasil nos anos 1960. A investigacdo visou identificar as visdes de mundo da
narradora/personagem correspondente aos cendrios econdmico, politico e social reveladores do
lugar que as mulheres negras ocupavam nos contextos € nos textos da época. Tendo como
principal referencial tedrico a produgdo Retrato do Colonizado Precedido pelo Retrato do

Colonizador de Albert Memi, 1977.

12 pesquisa Os Impactos da inclusdo das varidveis de raca e género nos programas sociais redistributivo e
emancipa torio da Secretaria do Trabalho Desenvolvimento de Solidariedade da Prefeitura do Municipio de Sdo
Paulo: Parceria Setores Publico e Privado e Implementa¢do do Quesito Cor nos formularios publicos.
Investigacdo em parceria com a Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, Centro de Estudos das Relagdes
de Trabalho e Desigualdades e Funda¢do de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo no ano de 2005. Destaque
no pioneirismo em investigagdo do quesito cor em parceria com a FAPESP.
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Ao tracar um panorama histérico de 1960, ano em que o livro analisado foi
publicado, até 2013, verificou-se que Carolina, realiza uma andlise da sociedade brasileira no
passado, atentando para as necessidades de mudanga no cenario politico, que assegurassem a
qualidade de vida da populagdo marginalizada que vive nas periferias dos grandes centros
urbanos. A narradora acaba vislumbrando para o Brasil um audacioso projeto de mudanga
através de politicas que atendessem a classe trabalhadora. Desta forma, o discurso de Carolina
se torna atemporal, de modo que, ndo sé revelava desigualdades sociais, mas definia propostas
de mudancas no cenario politico, econdmico e social do pais. A autora, assim, em sua narrativa,
atinge o maximo de consciéncia possivel para época, revelando as diferengas de género, classe
e etnia que demarcaram seu lugar de fala e escrita.

E, diferentemente dessa abordagem que trata a identidade como uma categoria
imutéavel, sugiro, nesta tese, ser possivel encontrar na literatura de Miriam Alves em Bard na
trilha do vento e de Toni Morrison em O olho mais azul, uma forma de rever esse processo €
evidenciar os conflitos presentes na formagao das identidades de mulheres negras. Um sujeito
ndo possuiria uma identidade unica, imutavel, e sim, multiplas identidades culturais que se
articulam entre si nos momentos em que sao acionadas (HALL,2005).

Pretendo aproximar as narrativas de Miriam Alves e Toni Morrison, tendo em vista
a presenca de suas experiéncias pessoais e politicas na didspora, por meio do discurso das obras
literarias na historia das personagens Barbara e Pecola. Uma vez que a literatura de Miriam
Alves e Toni Morrison podem contribuir para critica, revisdo, aprofundamento da propria teoria
literaria e da literatura comparada, descortinando um solo, especialmente, no espago social
cujas relagdes carecem de revisao.

Ao orientar leitoras(es) no percurso da tese, temos o primeiro capitulo no qual sdo
contextualizadas as fronteiras materiais e simbdlicas que permeiam as narrativas literarias das
escritoras Miriam Alves e Toni Morrison. O capitulo, subdividido em quatro topicos, discute a
invisibilidade das autoras negras nos canones literarios, a disputa por espaco, a necessidade de
que esses estudos ndo facam das mulheres negras objetos e sim sujeitos com lugar de fala e
escrita, a importancia da interseccionalidade para combater essa invisibilidade, a localizagao
das narrativas de Alves e Morrison nos canones literarios brasileiro e estadunidense e o
apagamento de tais narrativas que ecoam e se encontram nas fronteiras.

Alves e Morrison transitam entre a ficcdo e realidade na busca por impulsionar
leitoras(es) no entendimento das vivencias de mulheres negras. As autoras estimulam o publico
a desenvolver uma leitura critica da historia através de suas personagens que revisitam o

passado e se unem no presente para compreensao das fronteiras materiais e simbolicas que
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moldaram um distanciamento entre as associa¢des difundidas por um modelo hegemdnico e a
sociedade real pautada pelo multiculturalismo.

Os aspectos temporais e fisicos que envolvem as narrativas de Alves e Morrison se
tornam ferramentas na busca pela compreensao de singularidades que reconstroem a historia de
mulheres negras vistas pela 6tica das mesmas em seus paises, bem como em solo internacional.
Os principais referenciais tedricos utilizados neste capitulo sdo Bezerra (2007), Cevasco (2001),
Collins (2021), Gramsci (2000), Guerreiro Ramos (1957), hooks (2017), Kilomba (2019), Melo
(2020), Miranda (2019), Spivak (2010), Williams (1979).

No segundo capitulo, realizou-se a analise do romance contemporaneo brasileiro
Bard na trilha do vento da escritora Miriam Alves (2015), como expressao do que acontece do
lado de cé do Atlantico através do cotidiano da personagem Bdrbara com sua familia na cidade
de Sado Paulo. Esse nucleo familiar negro traz experiéncias partilhadas por distintas geragdes
como marca na elaboracdo das identidades das personagens, tais como categorias de género,
etnia e classe. Alves (2015) ao reexaminar lembrangas permeadas pela ancestralidade colabora
para contesta¢cdo, bem como para constituicdo de uma coletividade que tenha o género e a etnia
como integrantes da constitui¢ao da cultura nacional.

Assim, leitoras(es) elaboram inovadoras percepgdes perante a historia. A
personagem Barbara simboliza na narrativa, historias que, ao longo dos séculos se mantiveram
ocultadas pelo canone. Alves (2015) traz do cotidiano, elementos que humanizam uma cultura
que, durante muito tempo se distanciava como parte fundante da nacional. Destacam-se os
principais referenciais tedricos utilizados neste capitulo, tais como Akotirene (2019), Bhabha
(2007), Bourdieu (2012), Butler (2015), Fanon (2008), Fernandes (2018), Fuentes (1992), Hall
(2003), Lorde (2019), Ricoeur (2005) e Agnaldo Silva (2015).

No capitulo trés, realizou-se analise interseccional das categorias de etnia, classe e
género na reconstru¢cdo da imagem da personagem Pecola do romance estadunidense O olho
mais azul de Toni Morrison (2007). A narrativa que reflete, no espelho dos olhos da personagem
Pecola, violéncias como marca fundante de uma sociedade que traz a branquitude como nico
parametro possivel de beleza, faz com que a menina, ao buscar se adequar aos padrdes impostos
pelos meios de comunicacdo e difusdo de memoria, acabe por mutilar a propria imagem. Neste
capitulo, também se relacionam as experiéncias de Pecola a vida real das meninas
estadunidenses.

Foi analisada a forma como Morrison (2007) traz os métodos literarios, tal como o
modo de comunicagdo através do call and response. Morrison (2007) explora os variados

modos de comunicagdo da comunidade afro-americana através de seus instrumentos
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linguisticos como forma de descrever a violéncia que permeia a teoria de branqueamento, bem
como a repara¢ao da autoimagem de uma crianga. Neste capitulo as referéncias tedricas foram
Collins (2016), Crenshaw (1989), Damido (2007), Fanon (2008), Gramsci (2000), lanni (1978), lolanda
Oliveira (1999), Vanderlei Souza (2006) e Xavier (2013).

No capitulo quatro, o texto ¢ dividido em dois subcapitulos, nos quais foi realizado
o0 transito entre as narrativas Bard na trilha do vento € O olho mais azul resultante da didspora
no Brasil e Estados Unidos. Essa aproximagao entre romances, na busca por refletir o impacto
das narrativas em seus paises de origem, de que modo os textos se comunicam, representando
a realidade de criangas, jovens e adultas negras em seus lugares de fala e escrita, o que as
experiéncias guardam em comum e que constituem esse lugar, bem como as diferencas
advindas do espago e tempo retratados pelas obras. Mas o conceito de narrativas em transito
envolve mobilidade, ndo s6 de narrativas, mas das vivéncias de pessoas que inspiram a
producao desses textos. Assim, ao analisar as duas obras acima referidas foi possivel aproximar
experiencias partilhadas por mulheres negras. As principais referéncias tedricas do capitulo sdo:
Adichie (2021), Butler (2015), Fernandes (2008), Follain (2010), Lorde (2019), Rocha (2012), Luciana
Silva (2015).

Nas demais consideragdes e desdobramentos sdo apresentados as relevancias deste
estudo para a critica literaria, uma vez que abordou a investigacdo acerca das singularidades
que marcam narrativas de mulheres negras nas didsporas brasileira e estadunidense, visando
identificar percep¢des de mundo das narradoras/personagens reais através de um estudo
interseccional das categorias de gé€nero, etnia e classe, que permeiam as identidades de Bara e
Pecola. Estas mediam assim, as escolhas das proprias autoras, ao trazerem temas relacionados
as vivéncias negras de mulheres nas diasporas Brasil e Estados Unidos. As contribui¢des desta
investigagdo para os estudos literarios sdo a expansdo de andlises comparadas que evidenciam
a realidade como forma de combate ao racismo, machismo, classismo e demais formas de
opressdao que ainda ecoam nos estudos canonicos, deixando a margem textos que refletem as
diversidades de narrativas de mulheres negras no mundo contemporaneo.

Em meio a esses percursos de narrativas foi destacada a interrelagdo entre passado
e presente que permeia experiéncias de mulheres negras em cenérios marcados por violéncias
advindas da vivéncia colonial. Assim, a utiliza¢dao da interseccionalidade como mecanismo de
analise dos estudos comparados de literatura corrobora para expansao de estudos de narrativas
que destoam da hegemonica. Isso significa destacar a amplitude da interseccionalidade como
fendmeno experenciados pelas autoras negras, ndo se trata, portanto, de operacionalizar o

conceito, mas sim, destacar a importancia desse fendmeno nas vidas das autoras € mesmo nas
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suas escritas, tematicas, difusdo e mesmo nas disputas por ocupacdo de espagos ainda
hegemonicamente brancos, androcéntricos e classista. A interseccionalidade ¢ um elemento

constituinte da literatura negra feminina.
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1. FRONTEIRAS NARRATIVAS — INTELECTUAIS NEGRAS E INTERCAMBIO DE
NARRATIVAS

1.1 NARRADORAS E A LOCALIZACAO DA PRODUCAO LITERARIA: REFERENCIAL
TEORICO, METODOLOGICO E PERSPECTIVA DE ANALISE

Por que escrevo?
Por que eu tenho de
Por que minha voz,
em todos seus dialetos,
tem sido calada por muito tempo.
ROSE, 2002 3
O poema que inicia este capitulo serviu de inspiragdo para a tedrica negra Grada
Kilomba'4, que no ano de 2019, na Festa Literaria Internacional de Paraty (FLIP) no Rio de
Janeiro, Brasil, apresentou sua obra Memorias da Plantagdo, que trouxe como tema reflexos
do pensamento colonial na vida contemporanea. Ao ter um primeiro contato com a autora e seu
trabalho em um ambiente ainda permeado de narrativas e rostos branqueados, via-me conectada
aquela autora, assim como as demais intelectuais negras que ali estavam em um ntimero atipico
ao recorrente das edigdes anteriores. No citado ano, foi homenageado o autor Euclides da Cunha.
A festa composta por intelectuais negras(os) fazia crer que a disputa epistémica

estava ganhando forga entre negros(as) e brancos(as) no Brasil, refletida com bastante forga no

ano de 2018, com a participagdo oficial da escritora Conceigdo Evaristo'® nas mesas bem como

13 Jacob Sam-La Rose, Poetry, Sable: The Literature Magazine for Writers, Winter 2002, p.60.

14 Grande nome da interseccionalidade, professora universitaria escritora e artista que propde uma descolonizagio
do saber ao tecermos relagdes entre classe, raca e género.

15 Maria da Conceigdio Evaristo de Brito nascida em Belo Horizonte, em 1946. Mudou-se para o Rio de Janeiro na
década de 1970. Graduada em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro -UFRJ-, trabalhou como
professora da rede publica de ensino da capital fluminense. E Mestre em Literatura Brasileira pela PUC do Rio de
Janeiro, com a dissertacao Literatura Negra: uma poética de nossa afro-brasilidade (1996), e Doutora em Literatura
Comparada na Universidade Federal Fluminense- UFF-, com a tese Poemas malungos, canticos irmaos (2011), na
qual estuda as obras poéticas dos afro-brasileiros Nei Lopes e Edimilson de Almeida Pereira em confronto com a
do angolano Agostinho Neto.
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as teoricas de literatura Ligia Ferreiral®, nascida em S3o Paulo e Milena Britto'’, nascida na
Bahia, a filosofa e escritora paulista Djamila Ribeiro'®, a escritora italiana Igiaba Scego® de
familia somali, o autor mogambicano Dany Wambire?®. O evento também contou com a
participagdo do editor carioca Vagner Amaro?! a frente da editora Malé. Em entrevista
(JORNAL EL PAIS, 2018), Amaro destaca o qudo ainda é complexo o processo de publicagdo
de narrativas de autoras e autores negros no Brasil, decorrente da visdo conservadora do
mercado editorial que observa tal producdo como parte de um nicho a margem do centro

editorial, dificultando assim o acesso do grande publico a essa producao.

16 1 igia Fonseca Ferreira nasceu em Sdo Paulo, SP, em 1958. E docente do Departamento de Letras da UNIFESP.
Bacharel em Letras e Linguistica pela USP, fez mestrado em analise do discurso com Patrick Charaudeau na
Universidade de Paris 13. E doutora pela Universidade de Paris 3 — Sorbonne, com tese sobre escritor, jornalista,
advogado e ativista negro Luiz Gama. Realizou seu pds-doutorado no IEB-USP epistolografia franco-
brasileira. Dentre suas inimeras contribuigdes para os estudos de literatura no Brasil, destaca-se como autora-
organizadora da edigdo critica da obra poética integral do autor em Primeiras Trovas Burlescas & outros
poemas (Martins Fontes, 2000), da antologia Com a palavra Luiz Gama. Poemas, artigos, cartas,
maximas (Imprensa Oficial, 2011, 2018), e de Li¢des de resisténcia. artigos de Luiz Gama na imprensa de Sdo
Paulo e do Rio de Janeiro, 1864-1880 (Edigdes do SESC, 2020). Integra os grupos de pesquisa “Relagdes Culturais
Brasil-Franga” e "Didlogos Intetrculturais”, do Instituto de Estudos Avancados (IEA-USP).
Em 2018, foi convidada oficial da FLIP e neste mesmo ano recebeu do governo francés o titulo de Chevalier des
Palmes Académiques, por sua contribuicdo a divulgacdo da lingua e da cultura francesas no mundo.
Em setembro de 2020, foi agraciada com a Medalha Luiz Gama pelo Instituto de Advogados Brasileiros.

17 Milena Brito de Queiroz é professora e escritora, possui pos-doutorado pela University Of California at Berkley,
Doutorado em Literatura e Cultura Brasileira pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), mestrado em Literatura
Brasileira também pela UFBA e graduagdo em Letras Vernaculas pela UFBA.

18 Brasileira, filosofa, feminista negra, escritora, pesquisadora e mestra em Filosofia Politica pela Universidade
Federal de Sao Paulo.

19 Nascida em Roma em 1974, de familia de origem somali. Formada em Literatura Estrangeira na Universidade
La Sapienza, em Roma, trabalha como jornalista e escritora, colaborando com jornais como: Manifesto e
Internazionale e em revistas que tratam de assuntos como: imigragdo e cultura africana. Como autora, ganhou
varios prémios e participou de inumeros eventos, incluindo o Festival de Literatura de Méanua, que a hospedou em
2006.

20 F natural da provincia de Manica, centro de Mogambique. Tem dezenas de textos publicados na imprensa de
Mogambique e em in(imeras antologias, no Brasil e em Portugal. E mestre em Comunicagdo e Licenciado em
Ensino e Histdria.

21 Nascido no Rio de Janeiro, em 1977, e tem se mostrado um intelectual ativo das causas negras. Graduado em
Biblioteconomia e Jornalismo, ¢ Mestre em Biblioteconomia pela UNIRIO e doutorando em Literatura, Cultura e
Contemporaneidade pela PUC do Rio de Janeiro.
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Figura 1 - Mesa Poeta na Torre e Capim, com a Prof.* Dr®. Ligia Ferreira e Ricardo Domeneck
-Festa Literaria de Paraty, RJ, Brasil, 2018

Fonte: Walter Craveiro/Divulgacéo.

Em 2019, a tedrica brasileira Fernanda de Miranda lanca o livro Siléncios Prescritos
pela mesma editora acima referida, em que realiza levantamento dos romances de autoras
negras dos anos de 1859-2006, incluindo obras de Maria Firmina dos Reis??, Ruth Guimaraes®,
Carolina de Jesus®*, Anaja Caetano?®, Aline Franga®®, Marilene Felinto?’, Conceicdo Evaristo e
Ana Maria Gongalves?®.

Segundo Miriam Alves (2010 apud MIRANDA, 2019), a literatura afro-brasileira

¢ uma pratica existencial pela qual os sujeitos ressignificam a palavra negro como

autorreconhecimento identitdrio. Uma vez que, por meio da produgdo, percebe-se que a

22 Natural de Sdo Luis, no Maranhdo, nascida no em 1822, Maria Firmino dos Reis foi uma escritora da época da
aboligdo, e entre as suas obras estdo: Ursula, tido como o primeiro romance abolicionista da lingua portuguesa
escrito por uma mulher; e 4 escrava, um conto abolicionista de 1887. Para mais informagdes acesse
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/322-maria-firmina-dos-reis.

23 Ruth Botelho Guimardes nasceu em 1920, em Cachoeira Paulista-SP, publicou seu primeiro poema aos 10 anos
de idade. E considerada a primeira escritora brasileira negra a projetar-se nacionalmente ao publicar o seu primeiro
romance, Agua funda, em 1946.

24 Carolina Maria de Jesus nasceu no 1914 em Sacramento-MG, e ficou conhecida pelo seu primeiro livro, Quarto
de Despejo: Diario de uma Favelada, em 1960. Recebeu, no dia 25 de fevereiro de 2021, o titulo pdstumo de
doutora honoris da Universidade Federal do Rio de Janeiro

% E natural de Sdo Sebastido do Paraiso-MG. Publicou o romance Negra Efigénia: paixdo do senhor branco, em
1966, em que se identificou como romancista negra proveniente de Quidco, na Angola.

26 Aline dos Santos Franga, nascida no ano de 1948 em Teodoro Sampaio-BA, e langou seu primeiro romance em
1978, intitulado Negdo Dony. Sua obra 4 mulher de Aleduma, de 1982, fala sobre como as populagdes afro-
brasileiras sdo honradas, com orgulho de suas origens e participam ativamente de lutas afirmativas. Produziu
diversos espetaculos de debates acerca do papel da mulher e do negro na Literatura afro-brasileira.

27 Autora de um dos mais importantes romances da Literatura brasileira contemporanea, As mulheres de Tijucopapo,
de 1980, Marilene Barbosa de Lima Felinto nasceu em Recife no ano de 1957. Foi escritora do jornal Folha de
Sao Paulo em que, com seu estilo contundente, criticava as diversas formas de exclusdo social impostas pelos
agentes de poder.

28 Nascida em Ibid-MG em 1970, é autora do romance Um defeito de cor, de 2006, ganhador do prémio Casa de
las Américas e citado por Millor Fernandes como um dos livros mais importante da Literatura brasileira do século
XXI.
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miscigenacdo, com base no branqueamento, ndo foi apenas fisica, também se deu pela
invisibilidade do pensamento negro. Nesse sentido, Miranda (2019) aponta que, mais que trazer
a negritude como tema, ha que olhar para os temas abordados por autoras negras. Nao significa
que, em termos de racionalidade, brancos, negros, homens e mulheres, ndo possam falar sobre
as mesmas questdes, mas sim o local social, étnico e de género ocupados pelo(a) escritor(a),
dessa forma, o ponto de vista também compde a obra e a pratica da literatura entre tantas outras

praticas sociais.

Figura 2 - Exposicao Carolina Maria de Jesus: um Brasil para os brasileiros, Instituto Moreira
Salles, Sao Paulo, 2021

Fonte: acervo proprio.

Assim, ha que se ressaltar que, a retomada e andlise da producao negra, esta para
além de uma retomada da negritude como tema, como algo a ser visto como um componente
da realidade nacional. E uma analise da autoria negra, ou seja, algo vivo, multiforme, nao
definitivo e que, por ndo se deixar imobilizar guarda relacdes de historicidade e localidade,
tanto quanto com os processos coloniais vividos (RAMOS, 1957). Ou seja, cabe compreender
o personalismo negro, em outras palavras, questionar analises que destacam a negritude como
tema especifico, uma vez que isso reflete a ideia de que essa etnia ¢ diferente da branca e,
segundo Guerreiro Ramos (1957), como racialmente diferente, visto que grande parte da
populagdo negra se encontra identificada com a branca pela cultura, religido, territorio, dentre
outros componentes.

E seguindo o pensamento do citado autor, ao considerar a negritude como parte
comum da populagdo brasileira, ndo haveria espanto ou mesmo enfrentamento a fim de que

esse componente étnico ocupasse locais de producao literaria. Isso evidencia o ser negro para
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além de sua existéncia racial objetiva, revelando uma identidade construida socio culturalmente,
a partir da etnia branca, europeia, colonizadora e dominante.

Ramos (1957) aproxima-se do pensador Franz Fanon (2008), abordado
oportunamente pela presente tese, visto que, para os dois autores a condi¢do de ser negro ¢
circunstancial. Ou seja, o negro € um humano completo quando visto biologicamente e apenas
potencialmente humano enquanto ser social. Nesse sentido, a analise da literatura negra
feminina se aproxima do personalismo negro, na tentativa de desacomodar o discurso ocidental,
uma vez que, visa nao apenas o destaque do negro enquanto tematica, pois isso transforma uma
particularidade criada historica, socio e culturalmente, em uma questdo étnica, o que, para

Ramos (1957), reproduz a dominagdo europeia colonizadora.

[...] o processo de europeizagdo do mundo tem abalado os alicerces das culturas que
alcanca. A superioridade pratica e material da cultura ocidental face as culturas ndo
européias [sic] promove, nestas ultimas, manifestacdes patoldgicas. Existe uma
patologia cultural que consiste, precisamente, sobretudo no campo da estética social,
na adogdo pelos individuos de determinada sociedade, de padrio estético exdgeno,
ndo induzido diretamente da circunstancia natural e historicamente vivida. [...] Ora, o
Brasil, como sociedade europeizada, ndo escapa, quanto a estética social, a patologia
coletiva acima descrita. O brasileiro, em geral, e, especialmente, o letrado, adere
psicologicamente a um padrdo estético europeu e vé os acidentes étnicos do pais ¢ a
si proprio, do ponto de vista deste. Isto ¢ verdade, tanto ao brasileiro de cor como ao
claro. Este fato de nossa psicologia coletiva ¢, do ponto de vista da ciéncia social, de
carater patolégico, exatamente porque traduz a adogdo de critério artificial, estranho
a vida, para a avaliacdo da beleza humana. Trata-se, aqui, de um caso de alienacdo
que consiste em renunciar a indugdo de critérios locais ou regionais de julgamento do
belo, por subserviéncia inconsciente a um prestigio exterior (RAMOS, 2012, pp. 194-
195).

Dessa forma, com base no trecho acima, a reintegracao da literatura negra feminina
visa reverter esse quadro colonial, superar a dominagdo eurocéntrica impregnada do racismo
imperialista, diante da populagdo mestica e negra local, que determinou um padrdo europeu
para o que pode ser considerado canone literario, que reflete a introje¢ao e reproducdo de uma
perspectiva colonialista diante da populagdo e produgao local.

Assim, a retomada e andlise da producdo negra compdem o fendmeno de
enfrentamento pela autodeterminagdo das sociedades pds-coloniais contra a dominacdo dos
centros colonizadores. Isso permite a elucidacdao do conceito de negritude, como possuidora de
um carater universalista, nas lutas de libertacdo das sociedades coloniais ou dependentes para
se tornarem sujeitos de sua propria historia. Ou seja, das autoras como sujeito e nao temas das
produgdes literarias. E, portanto, uma reivindicagdo da personificacio negra no mundo.

Nesse sentido, em 2019 a FLIP contou com a participagao da artista ja citada Grada
Kilomba, com raizes em Angola e Sdo Thomé e Principe, nascida em Lisboa, bem como a

autora brasileira Concei¢ao Evaristo, nascida em Belo Horizonte, Minas Gerais. E a autora
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Ayobami Adebayo?®, nascida em Lagos na Nigéria, Kalaf Epalanga® nascido em Benguela -

Angola e o autor ruandés-francés Gael Faye nascido em Bujumbura, Burundi.

Figura 3 - Sessao de autdgrafos da autora Grada Kilomba-obra: Memorias da Plantacdo -Festa
Literaria de Paraty, RJ, Brasil, 2019

k. |

Fonte: Alexandre Martinazzo.

E, pela primeira vez na historia da Festa Literaria referida, conhecida
internacionalmente por difundir a produgdo literaria nacional de forma mundial, um novo
espago se fez acerca da narrativa literaria negra, ainda que timida diante da gama de produgdes
literarias e tedricas nacionais que vem ganhando impulso no Brasil ao longo dos ultimos anos
e que impulsiona o enquadramento de narrativas desterritorializadas, marginalizadas por falar
de um lugar que destoa da perspectiva tradicionalista de branqueamento de escritas literarias
em solo brasileiro. Na historia do tradicional evento se viu entre os seis autores e autoras mais
vendidos, quatro escritoras e escritores negros e indigenas, tais como a autora Grada Kilomba,
com Memorias da Plantagdo, a Nigeriana Ayobami, Adébayo com o romance Figue comigo. E

o autor angolano Kalaf Epalanga com a obra Também os brancos sabem dangar. E o Uinico

2 Nascida em 1988, na cidade de Lagos, na Nigéria, Ayobami Adébayo é formada e Mestre em Literatura
Anglofona, na Universidade Obafami Awolowo, em Ifé. Mestre em escrita criativa pela Universidade de East
Anglia. Atualmente, ¢ editora na Saraba Magazine.

%0 Escritor e musico nascido em Benguela, Angola no ano de 1978 e radicado em Berlim, Alemanha. Cofundador
do Selo musical Enchufada, plataforma criativa que fomenta ao redor do mundo novos estilos musicais a partir de
Lisboa. Posteriormente, funda a banda Buraka Som Sistema, que recebeu o Prémio Europeu Musical da MTV.
Para além de sua atuacdo musical Epalanga foi cronista do jornal portugués O Publico e da revista GQ Portugal,
bem como do jornal angolano independente Rede Angola. Em 2011 publica a coletinea: Estorias para meninos de
cor pela editora Caminho. Ja em 2014, pela mesma editora, o autor vai publicar a segunda coletanea O Angolano
que comprou Lisboa (por metade do preco). Atualmente presenteia o publico brasileiro com suas cronicas na
revista nacional Quatro Cinco Um. Em seu primeiro romance Também os brancos sabem dang¢ar (Editora Todavia,
2018) o autor narra sua trajetoria musical, a historia do kuduro e da kizomba, e realiza um panorama de Benguela
e de Lisboa.



40

brasileiro indigena Ailton Krenak® com a obra Ideias para adiar o fim do mundo. Houve
também a participagdo do ruandés-francés Gael Faye com a produgdo Meu pequeno Pais.

O publico que ali estava se diferenciava das feiras anteriores, houve o aumento
significativo, de 2018 para 2019, da presenca de pesquisadores(as) e entusiastas dos estudos de
literatura negra que traziam novos paradigmas para se pensar a literatura nacional com uma
percepcao horizontal, plural e compromissada com a realidade que permeia as vivéncias da
populagdo negra no Brasil, assim como demais partes do mundo através da globalizacao que
estreita a troca de experiéncias entre autoras e autores da diaspora africana. Essas narrativas
literarias nacionais se aproximam, nao mais perpassando pela visao do outro, mas de modo
localizado ao seu lugar de origem e legitimidade, que contrapde a narrativa instaurada nos
modelos ultrapassados que ndo dialogam com a complexidade de narrativas que estdo no centro
do interesse de intelectuais e o publico negro em geral, desencorajado, apartado ao longo dos
anos do direito a fala, escrita, lugar refletido nos trabalhos literarios das escritoras que permeiam
as fronteiras.

Este ano de 2022 em que a Festa literaria ja referida comemora 202 edigdo a mesma
se expande, trazendo pela primeira vez uma curadoria que reflete a diversidade étnico racial
através dos olhares de Fernanda Bastos, Milena Britto e Pedro Meira. A autora homenageada
Maria Firmino dos Reis foi a primeira romancista negra brasileira. Nascida em 1822 em S&o
Luis do Maranhdo Maria Firmino publica no ano de 1859 Ursula o primeiro romance

abolicionista do Brasil.

31 Ailton Alves Lacerda Krenak, mais conhecido como Ailton Krenak, nascido em Minas Gerais, em 29 de
setembro de 1953, ¢ um lider indigena, ambientalista, filosofo, poeta e escritor brasileiro. E considerado uma das
maiores liderangas do movimento indigena brasileiro, possuindo reconhecimento internacional. Pertence & etnia
indigena crenaque. Doutor Honoris Causa pela Universidade Federal de Juiz de Fora em 2016. No ano de 2020 foi
condecorado com o Prémio Juca Pato de Intelectual do Ano, oferecido pela Unido Brasileira de Escritores.
Participou de produg¢des visuais como no documentario "Guerras do Brasil” e também no TEDTalk: "Life, always:
Ailton Krenak at TEDxVilaMada", disponivel no Youtube. Em 2015 foi lancada a publicacdo Ailton Krenak
(Encontros) organizada por Sergio Cohn, pela Editora Azopugue, Rio de Janeiro. Krenak publica as obras Ideias
para adiar o fim do mundo em 2019 pela editora Companhia das Letras, Sdo Paulo. E no ano seguinte 2020 publica
O amanhad ndo estd a venda pela mesma editora.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_Federal_de_Juiz_de_Fora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio_Juca_Pato
https://pt.wikipedia.org/wiki/Uni%C3%A3o_Brasileira_de_Escritores
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Figura 4— Festa Literaria de Paraty, RJ, Brasil, 2018
5 :

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

Posto isso, a FLIP se configura num espaco em disputa (GRAMSCI, 2000) no qual,
como outros tantos lugares, ndo apenas as producdes, mas a propria presenca, se faz necessaria
a fim de que a sociedade visualize, além da diversidade étnica e de género, a necessidade de
normalizar essa diversidade em todos os locais e praticas sociais, incluindo o espago de
produgdo literaria. Embora a obra de arte ndo seja determinada pelo social, ela ndo se desliga
completamente deste, assim, a literatura ¢ uma pratica social correlata as demais dos sujeitos.
A produgdo, portanto, esta relacionada aos contextos historico-sociais nas quais seus autores se
inserem (WILLIAMS, 1979).

Chimamanda Adichie, escritora nigeriana, que reside nos EUA, descreveu sua
percepgao sobre a FLIP de 2008 em participagdo no programa Roda Viva, TV Cultura, no dia
14 de junho de 2021:

[...] Eu ficava perguntando: “Onde estdo os negros?” Sei que o Brasil tem muitos
negros, € eu queria ver os negros do Brasil. Como negra, sempre que vou a um pais
que eu sei que tem uma populacdo negra, eu fico interessada, eu quero ver o que
chamo de “minha gente”, gente que se parece comigo. Preciso dizer que fui ao Brasil
para um festival literario, e foi 6timo, meus anfitrides foram maravilhosos, mas nao
pude deixar de notar que brasileiros negros. Eles simplesmente ndo estavam presentes.
famos a um bom restaurante, eu olhava em volta e ndo via nenhum negro. Eu também
percebi que perguntar sobre isso deixaria as pessoas incomodadas. As pessoas nao
queriam reconhecer que isso era um problema. Eu acho que vocé tem um pais que tem
uma grande populagdo negra e essa populacdo ndo esta representada de nenhuma
forma, especialmente quanto mais alto vocé vai, entdo isso € um problema. (ADICHIE,
2021).

A partir da fala de Adichie, € possivel perceber que os espagos sociais também
fazem parte da disputa por hegemonia e que, os sujeitos produtores das literaturas negras

femininas fazem parte deste enfrentamento, tanto quanto suas obras, isso significa mais que
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ocupar os canones com produgdes diversas, significa lutar pelo fim da segregacao espacial, pela
ocupacgao dos lugares por determinadas etnias e géneros que foram e sdo marginalizados.

Dessa forma, a analise da literatura negra feminina se insere no contexto historico
de suas produgdes, no século XX e no século XXI, nos quais as discussdes sobre a memoria
hegemonica construida pelos sujeitos, instituicdes e meio ditos autorizados, vem sendo
questionada, e suas lacunas, silenciamentos e vazios étnicos preenchidos por publicagdes que,
ndo apenas recuperam grupos enquanto objetos de estudo, mas enquanto sujeitos sociais ativos
do processo historico.

Essa interpretacdo considera que a sociedade ¢ um todo composto por inumeras
praticas sociais, que se complementam, interagem e se relacionam (CEVASCO, 2001). Dessa
forma, o aumento da presenca da literatura negra feminina, por meio da interpretacdo de
Cevasco (2001), ndo ¢ uma simples consequéncia das novas relacdes e disputas de género,
étnicas, ou de classe, ¢ uma experiéncia social. Assim, mudangas nesta sao também mudancas
nas estruturas de sentimento, e este significa visdo do mundo, do entorno, do local social. Isso
se da, por meio da disputa empreendida pelas mulheres negras de ocupag¢do de lugares
hegemonicamente brancos, masculinos, das classes dominantes®.

Segundo Williams (1979), nem toda arte ¢ uma nova estrutura de sentimentos, ela
pode sim se relacionar com as formas ja manifestas, mas todas elas condensam relagdes sociais.
Por isso, ha a necessidade de analisar as produg¢des culturais como a literatura dentro da unidade
do processo social, desmitificando-as. Ou seja, as manifestagdes artisticas estao intrinsecamente
ligadas a vida social e as transformacdes pelas quais a mesma passa ao longo do tempo, sendo
assim, ¢ indispensavel que analisemos as producgdes, tal como a literatura, com visdo atenta
diante do que autoras negras trazem como elementos que se assemelham, uma vez que estas
partem de um lugar de enunciag@o. Suas narrativas transitam em percursos diferentes até chegar
ao alcance do grande publico, ja que tais discursos dialogam com realidades distintas da
usualmente descrita pela narrativa canonica.

Para entender esse lugar de enunciacdo da diferenca cultural, Bhabha (2007),
destaca que esta aparta um e outro, ou seja, o colonizador e o colonizado, por meio da
construcdo discursiva que, possibilita o questionamento, posicionamento, aceitagdo ou recusa
dos argumentos do dominador. Nesse sentido, as producdes literarias negras femininas vém

para questionar o silenciamento imposto ao colonizado, uma vez que, segundo o citado autor, a

32 O termo dominantes ser4 utilizado para referenciar grupos que, por meio de controle de produ¢des de memarias
que difundem ideologias, ditam padrdes de comportamento, habitos, praticas culturais que mantém, ou pelo menos
ndo questionam o status quo vigente, marginalizando demais grupos sociais, étnicos e de género.
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afirmacdo da autoridade cultural se constr6i na produgdo de discursos essencialistas, que fixam
costumes desde ha muito tempo, baseados numa tradi¢do, que compreende a sociedade como
homogenia, porém, o processo enunciativo de outras tradigdes, costumes e habitos pode romper
essa perspectiva essencialista. Essa quebra representa uma possibilidade de contestar a
hegemonia dominante herdada da colonizagao, pois a propria diferenca na enunciagdo marca as
culturas.

Assim, ha que se elucidar os canones literarios, como sendo, segundo o pensamento
de Bhabha (2007), um conjunto representativo de um contexto, que tenta interiorizar a
identidade histérica da cultura como for¢a homogeneizante, unificadora, tal como a tentativa
de imposi¢do da cultura europeia pelos colonos por meio do uso de estratégias como a da
valoragao cultural, enquanto superior ou inferior, embora o citado autor destaque que a cultura

¢ sempre hibrida e construida discursivamente:

E apenas quando compreendermos que todas as afirmagdes e sistemas culturais sdo
construidos nesse espaco contraditorio e ambivalente da enunciagdo que comegamos
a compreender por que as reivindicagdes hierarquicas de originalidade ou “pureza”
inerentes as culturas sdo insustentaveis, mesmo antes de recorrermos a instancias
historicas empiricas que demonstram seu hibridismo. (...) E o Terceiro Espago que,
embora em si irrepresentavel, constitui as condi¢des discursivas da enunciagdo que
garantem que o significado e os simbolos da cultura ndo tenham unidade ou fixidez
primordial e que até os mesmos signos possam ser apropriados, traduzidos, re-
historicizados e lidos de outro modo. (BHABHA, 2007, p.67-8).

A partir do trecho acima ¢ possivel entender, que os significados culturais nao sao
unicos e fixos, mas resultam de constru¢des discursivas, ou seja, juizos de valor entre culturas
sdo questionaveis, assim como acreditar na dominagao total de uma cultura sobre outra e mesmo
a defini¢cdo do que ¢ uma literatura candnica, visto que as culturas existem em relagdo as outras,
marcadas pela diferenca, podendo assim haver tensdo e violéncia, tentativa de apagamento e
aculturagdo, mas quando sdo estudadas produgdes negras femininas, como na presente tese, €
possivel voltar a atencdo ao processo de hibridismo cultural a partir do conceito de terceiro
espaco (BHABHA, 2007), procurando entender as posi¢cdes tomadas pelos colonizados e pelos
colonos, posicdes que sdo revistas nas narrativas nos desdobramentos experenciados pelas
personagens.

Ao analisar narrativas consideradas candnicas, observam-se padrdes, temas que se
repetem, uma vez que partem de um mesmo lugar de fala, sendo ele heterossexual, branco,
masculino e eurocéntrico. Tais repeti¢des restringiram, por décadas, parametros de narrativas
que abarcassem as diferencas que compdem uma sociedade. Essas fronteiras simbolicas pelas
quais se fundou o cénone literario ao longo do tempo, com as transformagdes vividas pelas

sociedades, fazem com que os textos se desloquem no tempo, criem novas roupagens, se
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ressignifiquem e dialoguem com producdes que, por vezes, estiveram longe do centro da

narrativa candnica.

Figura 5 - Publicagdo do Discurso de Posse de Mae Stella de Ox6ssi na Academia de Letras
da Bahia, Sociedade Cruz Santa do Axé Opo Afonja, Brasil, 2013

A Bahia satida Méae Stella de Oxdssi:
A mais nova imortal da
Academia de Letras da Bahia.

Fonte: acervo proprio.

Pensando entdo, no destacado sobre a ocupagdo de espagos, bem como a que se
refere a cultura como pratica correlatas as demais praticas sociais, no dia 12 de setembro de
2013 na cidade de Salvador, no estado da Bahia, Brasil presenciamos o discurso de posse da

lalorixa Mae Stella de Oxossi na cadeira numero 33 da Academia de Letras da Bahia:

Gostaria muito de iniciar meu discurso de posse nesta veneravel Academia de Letras,
dirigindo-me a todos, indiscutivelmente, chamando-os de amigos. Entretanto, fui
educada por uma religido que tem na hierarquia a sua base de resisténcia, o que
coincide com a tradicionalidade dessa Academia. Sendo assim, inicio esse discurso
saudando as autoridades presentes ou representadas, sentindo que estou saudando a
todos que aqui vieram para engrandecer esta cerimdnia.

(...)Quando fui iniciada para o orisa Osési pelas maos de Mae Senhora, uma das filhas
diletas de Mae Aninha, eu tinha apenas catorze anos de idade. Em 1939, uma pessoa
com essa idade era uma crianga, que apenas obedecia a ordens, sem questionar o que
lhe mandavam fazer. Se minha cabega fisica sentia tudo aquilo como uma grande
brincadeira, minha cabeca espiritual entendia que eu estava me comprometendo com
algo muito sério.

(...)Foi assim que aos 51 anos de idade fui escolhida pelos buzios, consequentemente,
pelos deuses, para ser iydlorisa- mae de oriya, aquela que da nascimento a esséncia
sagrada de algumas pessoas. Minhas guias fininhas foram substituidas por grossas,
grossissimas guias. Eu ja ndo tinha a inocéncia dos catorze anos e pude compreender
que eu passava a ser um forte elo, sobre o qual se esperava que fosse capaz de segurar
e apoiar todos aqueles que buscassem forga para atingir degraus mais elevados da
existéncia humana.

(...) Hoje aos oitenta e oito anos de idade, estou eu recebendo, outra vez, uma corrente,
que segura uma linda medalha, e também mais uma cadeira. A medalha me faz lembrar
o quao honroso devo procurar fazer minha caminhada; a corrente, o sustentaculo desta
medalha, demonstra pacto agora firmado com os objetos da Academia de Letras da
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Bahia; a cadeira deixa de ser apenas um lugar de assento, para se transformar em um
trono simbdlico, onde ilustres cidaddos se imortalizaram. Sou agora mais um elo dessa
corrente que me liga a outros elos, meus confrades e confreiras, estejam eles presentes
em vida ou em obra. Analisando a palavra cadeira, descubro que esta vem do latim
“cathedra”, significando cadeira de bragos que confere uma imponéncia a quem nela
se senta. Dessa palavra também deriva o termo catedral, local onde se encontra
instalada uma autoridade religiosa. Quando se diz que alguém conhece um assunto
“de cathedra”, sobre este se deseja afirmar que ele tem um dominio sobre o tema em
voga.

Nao sou uma literata “de cathedra”, ndo conheco com profundidade as nuances da
lingua portuguesa. O que conheco da nobre lingua vem dos estudos escolares e do
habito prazeroso de ler. Sou uma literata por necessidade. Tenho uma mente formada
pela lingua portuguesa e pela lingua yorubd. Sou bisneta do povo lusitano e do povo
africano. N&o sou branca, ndo sou negra. Sou marrom. Carrego em mim todas as cores.
Sou brasileira. Sou baiana. A sabedoria ancestral do povo africano, que a mim foi
transmitida pelos “meus mais velhos” de maneira oral, ndo pode ser perdida, precisa
ser registrada. Ndo me canso de repetir: o que nio se registra o tempo leva. E por isso
e para isso que escrevo. (OXOSSI, 2013, p. 2- 3).

Ao iniciar seu discurso nomeando todos(as) de amigos, Mae Stella de Oxdssi chama
a atengdo para o tema que marca sua presenga nesse posto € 0 que o mesmo representa para ela,
bem como para todas as pessoas que ali se encontravam, ao narrar seu lugar de fala, de onde
vem, destaca que, por mais que sua imersao no mundo das letras se diferenciasse dos demais
integrantes que até entdo ocuparam o mesmo posto, a contribuicdo para com sua comunidade
faz com que se torne mundialmente conhecida e consagrada, ressignificando assim a tradi¢do
e, contribuindo de forma imensuravel para historia literaria brasileira.

Mae Stella, enfermeira de profissao e escritora, publicou sete obras e sua escrita se
relaciona ao repertorio das narrativas advindas das culturas africana e afro-brasileira. Ou seja,
suas produgdes representam a tensao entre escrita e oralidade. Sua presenca na Academia de
Letras da Bahia foi um instrumento de preservagdo de tradi¢des culturais afro-brasileiras, tanto
quanto uma conquista na disputa por espago de representatividade da populacdo negra na
literatura nacional.

As narrativas da escritora Mae Stella sdo singulares, por representarem, por meio
da sua visdo de cronista, o cotidiano da comunidade afro-brasileira, sobretudo, da vivéncia da
religiosidade, por meio do relato cotidiano do candomblé, religido que experiencia a tentativa
de silenciamento tanto quanto demais carateristicas culturais negras que figuram
diminutamente em produgoes literarias. Ha que se ressaltar que as religides de matriz africana
também figuram pouco seguidas, ou pelo menos, pouco faladas em discursos de sujeitos que

ocupam posigdes de prestigio no Brasil.
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Figura 6 - Cartdo Postal Imortais, Academia de Letras da Bahia, Sociedade Cruz Santa do Axé
Opo Afonja, Brasil, 2013

Fonte: acervo proprio.

A imagem acima retrata um cartdo postal, no qual o ilustrador brasileiro Cau Gomez
elucida a importancia de Mae Stella como membro da Academia de Letras da Bahia. Pode-se
interpretar a caricatura como a conquista na disputa por hegemonia nos espagos de producao
cultural, como no caso o da literatura, ocupados comumente por homens brancos, identificados
com a cultura europeia advinda da colonizagdo. A frase em yorubd significa: aben¢de, minha
mae! Proferida por Castro Alves ajoelhado em reveréncia a Mae Stella, pode ser representativa,
ndo pela substitui¢do de autores e obras brancas por negras, mas da necessidade de uma

composicao que abarque as questdes culturais, étnicas e de género.

[...] Se eu chamo meus colegas de confrades e confreiras, é porque estamos juntos na
mesma confraria. No 1lé Ase Opo Afonjd, cumprimentos uns aos outros chamando-
nos de irmaos, estamos em uma irmandade. Confraria, irmandade, comunidade...elos
unidos formando uma corrente por um objetivo comum. Na Academia de Letras da
Bahia, o objetivo € cultuar para preservar a tradi¢ao oral. Sou uma académica oriunda
da familia Opo6 Afonja, que tem como Iya Nia- a Grande Mae- Oba Biyi, Mae Aninha,
que no inicio do século XX escreveu um Adurd (uma reza), na lingua yoruba, pedindo
béngdos para a construcdo do terreiro de Candomblé que tem como patrono o Orisa
Sango: seu élédad,o dono de sua cabeca.

Oba Kawoo

Oba Kawoo Kabiesile
K6 mo ési Kunle

Oba Kawoo

Oba Kawoo Kabiesile
Ekun

Esse adurd, em tradugdo, quer dizer: “Xango, Rei Leopardo cuja decisdo e agdo
ninguém podera questionar. Dé-me como resposta a construgdo completa desta casa”.
Através dessa reza em forma de cantico, Mae Aninha pediu condi¢des para construir
o Ilé Ase Opo Afonja. Ainda hoje, nds, seus descendentes espirituais, continuamos
entoando sua oracao, todas quartas feiras na “Casa de Candomblé” construida por ela,
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pedindo forcas para nos mantermos firmes em nossas decisdes; pedindo humildade
para mudar as a¢des que nos sejam questionadas, apenas quando elas forem justas.
Somos descendentes de Mae Aninha! Somos filhos de Sangd! Somos filhos da justiga!
Somos educados, polidos e firmes. Somos filhos da resisténcia! (OXOSSI, 2013, p.
12-13,).

Nesse sentido, cabe aqui trazer algumas experiéncias pessoais. Em 2006, ainda na
graduacao, visitava Salvador pela primeira vez para participar do IV Congresso de
Pesquisadores Negros pela Universidade do Estado da Bahia, Campus Cabula. Em minha
mochila trazia todos os sonhos e a certeza de que era naquele lugar que queria estar, algo
impulsionava a estar ali para além do evento académico em si, nesse periodo mal sabia o que
esperava os anos pela frente. Ao chegar na cidade, fui levada pelas maos de uma querida colega
— Katiuscia — em conjunto com mais duas companheiras da universidade— Denise e Bergman —
a casa da familia de sua mae que ficava proximo a Universidade e poderia acompanhar os
eventos académicos sem grandes deslocamentos, ja4 que ndo conhecia a cidade. Ao chegar na
casa vi algo muito diferente do usual, chegando a casa da familia Santos, fomos recebidas por
Iraildes a quem chamo de historiadora autodidata. Ela nos apresentou sua familia, que nos
acolheu com imenso carinho.

Nos foi oferecida uma imersao em um universo que mudaria para sempre nossas
vidas. Ira apresentou a comunidade, contando sua histdria e importancia para as pessoas que ali
viviam, o que mais me chamou a aten¢ao foi saber que na escola as criancas eram alfabetizadas
em portugués e ioruba no passado, mas que esta pratica se perdera ao longo dos anos. As
histérias eram tao interessantes que nao me faziam querer mais nada além de ouvi-las, e ficava
me perguntando como aquela moga carregara tanto conhecimento, quais eram suas influéncias?

Os dias se passaram e queria ouvir mais e mais, registrar tudo na memoria, pois
parecia um sonho, um encontro com algo maior. Fiquei uma semana inteira ouvindo as historias
de Ird e o Congresso ja ndo tinha a mesma importancia, fui em algumas conferéncias, mas o
que queria era voltar para a casa de Ird para continuar ouvindo as histdorias daquelas mulheres
que espelham minha mae, avo, sua mae bioldgica, Mae Nidia, Obateré. Mulheres altivas,
aguerridas, politizadas, sabias. Minha mente sempre foi bastante analitica, portanto, observar
sempre foi um habito, mais do que falar, aprendendo mais através da observacao, detalhes que
levavam a narrativas, caminhos que se aproximavam as minhas.

No ultimo dia de permanéncia na cidade, Bergman, Denise e eu ouvimos de Ir4 que
a mesma tivera um sonho em que nos via nos pés da grande arvore da casa Iroc6 como

guerreiras, protegendo aquela comunidade. Ird estava vibrante com o sonho que narra até hoje
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com alegria. Nao importava quais caminhos trilhassemos, pertenciamos aquele lugar. E para
nos proteger no caminho recebemos cada um colar com pedra para nos proteger neste percurso.

Em 2009 estava investigando a produgdo do artista plastico Deoscoredes
Maximiliano dos Santos — conhecido como Mestre Didi — para o trabalho no Museu Afro Brasil
em Sao Paulo, e me deparei no acervo com fotografias de Mae Senhora, bem como de Mestre
Didi, as mesmas imagens que se encontravam na sala da casa de Iraildes. Liguei para ela e
contei a novidade, o quao estava feliz em ter conhecido a historia de sua familia nos dias em
que permanecia imersa naquela comunidade.

Criamos um belo vinculo que me levou de volta ao mesmo lugar anos depois, em
2010. Ano em que pleiteava uma vaga na pds-graduagdo em um dos centros de exceléncia no
pais em estudos de género pela Universidade Estadual da Bahia. Quando contei a novidade a
Ir4, que iria prestar o exame de pos-graduagdo na cidade, ela vibrou, pois sabia o qudo
importante era, para mim, alcangar aquele objetivo. Me recordo que quando voltara do primeiro
exame Mae Nidia perguntou, como foi e respondi que ndo sabia exatamente e entdo ela disse,
“precisa ser confiante, deu seu maximo nessa primeira etapa e, por isso, saiu de seu estado
sozinha, portanto, va se preparar para o proximo exame”. Ao ouvir as sabias palavras daquela
senhora calada, observadora e séria entendi de onde vinha o vigor daquela mocga falante e
risonha.

Assim a mudanga para Salvador em 2011 para cursar a pds-graduagao, foi uma das
decisdes mais dificeis, pois teria que ficar periodos longos longe de meus pais, porém me
preparava para um novo momento que estava por vir e tive o apoio daquelas incriveis mulheres.
Vivi por alguns meses naquela comunidade que passei a pertencer, o cuidado e o carinho em
todos os momentos, todas as fases me seguraram pela mao para seguir em frente. E quando
mudei para mais proximo da universidade ndo poderia faltar aos amalds de quarta-feira. Estava
imersa, preenchida por todo carinho daquela comunidade.

Me recordo, dias antes da defesa do Mestrado, em um jogo Mae Stella disse: “vocé
¢ de Ogum, mas por que vém guardando suas armas? Deve usa-las”, e me entregou um patua.
Apos a consulta, fomos conversar sobre o tema de minha dissertagdo, a mesma ficou encantada
em conhecer a obra de Carolina Maria de Jesus e disse, sem nenhum deslumbre, que queria ir
a defesa, mas na semana se preparara para sua posse na Academia de Letras, porém “os
caminhos estavam abertos, iria correr tudo bem”. Eu ri, disse que entendia e que estava muito
feliz com sua conquista e o quao significava para comunidade e que estaria 14 para prestigia-la.

Foi lindo conviver com aquelas senhoras tdo sabias e fortes, como Mae Obateré —

uma das poucas pessoas da comunidade que falava ioruba — encantava a todas as pessoas a sua
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volta com sua elegancia. Ou Mae Nidinha a quem tenho imenso carinho e carrego comigo todos
seus ensinamentos. Ainda me recordo: nos anos de 2016 ela disse que, por mais que meus pais
ndo estivessem mais neste plano, deveria saber que também fazia parte de sua familia e que
deveria sempre voltar para casa quando sentisse necessidade. E até hoje sempre volto, € o lugar
para qual sempre quero estar.

Acredito que esse seja o papel das escritoras negras, estar nos locais de produgao e
em suas proprias vivéncias e culturas, ou seja, ndo € preciso abandonar herangas ancestrais, elas
ndo fazem as pessoas melhores ou piores escritores. Ocupar os locais de producdo da literatura
e ciéncia nacional e naturalizar a existéncia étnica e cultural dos ndo europeus, dos ndo brancos

nesses lugares.

Figura 7 - Estatua do Orixd Oxdssi, 1lé Axé Opo Afonja, BA, Brasil, 2013

&

Fonte: Alexandre Martinazzo.

As produgdes negras femininas, portanto, vém criando uma base solida para as
novas geragoes de escritor(as) e criticos(as) literarios(as) pensar a realidade brasileira, que ainda
esbarra com o sexismo € o racismo no pais.

Essa base, presente na literatura, traz a tona uma histéria nacional em sua totalidade
e, desta forma, estd comprometida com uma mudanca de paradigmas da visdo conservadora
brasileira diante da diversidade de seres e rostos que compdem, nao apenas a histéria literaria,
mas a sociedade brasileira. Esta busca por um estudo horizontal de narrativas literarias se da na
visdo futurista que esta nova epistemologia traz como parametro para se pensar as literaturas e

sociedades.
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Tais mudangas questionam modelos tradicionais, uma vez que as narrativas
literarias negras refletem a poténcia de reinventar o cinone, numa disputa por hegemonia®
(GRAMSCI, 2001). Esta se da também pela produgdo de memorias> e os meios pelos quais
classes, géneros e etnias produzem memoria. A literatura ¢ um desses meios, pois através dela
podemos visualizar a dimensdo social nela presente, a constru¢do da memoria da qual ela
participa e as disputas entre os sujeitos sociais envolvidos. Corroborando com Melo (2020) que
destaca, a partir do paradigma candidiano, ou seja, a concorréncia entre forcas culturais, que se
da por uma ocidentalizagdo, que s6 faz sentido por sua a¢ao ocorrer contra um meio cultural
nao ocidental. Nesse sentido, quando o conflito e a concorréncia se tornam o foco da analise
qualquer conotacdo benigna de heranga cultural ocidental que chega aos brasileiros por meio
dos portugueses deixa de ser vista como benigna.

Dessa forma, a presenca em determinados locais sociais, a prevaléncia étnica e de
género em algumas praticas tornam hegemodnicos modelos de narrativas literarias, mas esse
equilibrio ¢ instavel e prevalece pelo controle dos meios produtores da memoria (FERNANDES,
2008). A analise das narrativas negras femininas e a amplia¢do dos espacos que vém ocupando
¢ uma possibilidade de contra hegemonia e uma disputa pela constru¢do de uma memoria que
considere as diversidades étnicas e combata as desigualdades de género.

Tendo como base o pensamento de Gramsci (2001), a literatura e as suas questdes
estéticas sao vistas a partir de uma preocupacao quase educacional, pois visa a conscientizagao,
seu papel enquanto pratica social e, portanto, seu valor cultural ocupa uma relevancia maior
para esta pesquisa que o valor estético da obra. Esse campo de pesquisa, inaugurado pelo citado
filosofo italiano, ainda ¢ pouco explorado, mas original, o do estudo e da andlise das,
injustamente, chamadas de pequenas obras literarias, ou seja, daquelas que se afastam do
canone estabelecido pelos especialistas, sempre considerando a disputa por hegemonia.

Gramsci estudou a literatura italiana, elucidando o fato de que sdo raras as obras
primas e que, existem muitas chamadas de pequenas obras, porém imensas no que se referem

aos valores culturais, por expressarem modos de vida de setores significativos da sociedade.

33 Para Gramsci, h4 na sociedade, forcas entre as classes sociais e a supremacia de um grupo é manifestada no
direcionamento e dominio intelectual e moral, difundindo habitos, costumes, regras, modos de viver.

34 Memorias ndo sdo meras lembrangas do passado, sdo construtoras de um momento histérico definido, quando
se deseja amplificar e tornar hegemodnica uma visdo de mundo quando se tem a necessidade de que uma maneira
de pensar e de viver ndo apenas se difunda, mas seja aceita e absorvida., as producdes literarias sdo praticas, assim
como, os jornais, os filmes, dentre outros, que compdem sentidos que, quando compartilhados constituem a
memoria de um periodo histoérico. Par um conhecimento maior sobre o conceito ver: Memoria, instrumento da
disputa por hegemonia? In: FERNANDES, Orlanda Rodrigues. Uberlandia Impressa: a década de 1960 nas
paginas de jornal. 2008. 161 f. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias Humanas) - Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2008.
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Por isso, propde uma sociologia da literatura capaz de explicar através da disputa por
hegemonia, a invisibilidade de algumas produgdes e a importancia de torna-las visiveis. Assim,
0 acesso aos meios de producao de memoria, por alguns grupos sociais, reconstroi a imagem
hegemonica canonizada que explica a invisibilidade das escritas de autoras negras, ¢ a atual
tentativa de visibilidade, mostra a disputa por espaco que o género feminino e a etnia negra
enfrentam.

Amplia essa discussdo, a questdo levantada por Gayatri Spivak (2010), teodrica e
critica indiana, que em seu livro Pode o subalterno falar?, no qual, embora a autora critique a
énfase de Gramsci na autonomia do sujeito subalterno como uma premissa essencialista,
destacando a necessidade de analisar esse subalterno como heterogéneo, ndo compondo uma
categoria monolitica e indiferenciada, aponta a necessidade de resgate do termo, retomando o
seu significado gramsciano, aquele cuja voz ndo pode ser ouvida, ampliando-o como “as
camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos
mercados, da representagdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no estrato social dominante [...]” (SPIVAK, 2010, p. 13). Infere-se que isso se relacione com o

colocado por Melo (2020, p. 144):

Os dois gumes da literatura sdo, a bem da verdade, duas faces da ‘competicdo cultural’,
ora apresentada de modo desabrido e violento, ora mostrada como mecanismo
paternalista que mistura algum tipo de solidariedade com um efetivo controle social.
Destruir culturas para depois fazer-se porta-voz delas é o gesto por exceléncia dessa
prosa de contra insurgéncia (preventiva) que, por sua vez, ¢ um instrumento
fundamental para administrar as diferencas dentro do arco nacional-ocidental de
possibilidades.

Dessa forma, ndo basta revisitar tais obras, a disputa também se d4 quando estas
obras subalternizadas sdo colocadas em evidéncia, por intelectuais, ndo mais como objetos
analisados como uma simples fala sobre o outro, ¢ preciso revisita-las como lugar de fala, traze-
las a tona para que ocupem o seu real local de experiéncia. Ou seja, ndo se trata de falar pelo
outro ou pelas literaturas classificadas menores pelos canones hegemdnicos, mas de colaborar
na construgdo de espagos para que as obras falem por si mesmas.

Para Spivak (2010, p. 66-67), “Se no contexto para produ¢do colonial, o sujeito
subalterno ndo tem historia e nao pode falar, o sujeito historico feminino estd ainda mais
profundamente na obscuridade [...]”. Assim, o estudo da literatura negra feminina brasileira e
estadunidense, portanto, ¢ uma tentativa de criar espagos e condi¢cdes de autorrepresentagdo e
indagar os limites representacionais, bem como o proprio lugar de enunciacdo e sua

cumplicidade no trabalho intelectual.
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A exposicao de lancamento de Kilomba, intitulada Desobediéncias Poéticas, na
Pinacoteca de Sao Paulo - SP, em 2019 consistiu em quatro instala¢des, nas quais Kilomba
recriou um cenario da tradi¢ao africana de contacao de historias, para revisitar aspectos

suprimidos do (pds) colonialismo.

Figura 8 - Exposicao Desobediéncias Poéticas, Pinacoteca de Sdo Paulo- SP, Brasil, 2019

T

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

As histérias universais de Narciso ¢ Eco em Illusions Vol.I e de Edipo em Ilusions
Vol. I sao narradas de modo que os desafios enfrentados no mundo contemporaneo, que fazem
parte da mitologia grega sejam revisitados com perspectiva decolonial, ou seja, de maneira a
questionar as herangas e papeis aos quais mulheres negras foram destinadas pos-colonizagao,

considerando que tais papeis e lugares resultam de produc¢des de conhecimento eurocéntricas.

Figura 9 - Videoinstalagao Vergonha - Exposicao Desobediéncias Poéticas, Pinacoteca de Sao
Paulo- SP, Brasil, 2019

VERGOMEA (ver'gops), substantive, n.l. a
resposta emocional causada por um facto
ou acdo lamentdvel ou ridicula; sindnimo:
desconforto; anténimo: honra; n.2. o
sentimento de angustia ou de humilhagio
causado pela consciéncia desse facto ou
acdo lamentavel ou ridicula; sinénimo:
falha; anténimo: confianca. n.3. o
sentimento de perda da dignidade ou receio
da desonra ou do ridiculos sinénimo:
embarago; anténimo: dignidade. n. 4. o
conflito interno entre © ego e © super-
» isto &, entre o ‘eu’ e o ‘ideal

* - %o que eu fiz’ e ‘o que eu

aria de ter feito’. n.5. a vergonha
introspeccdo ou reflexdo da
discrepancia entre a prépria imagem e a
imagem que os outros tém do préprio -
ponderacao, pensamento, analise interior.

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo
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The Dictionary ¢ uma videoinstalagdo multicanal que, minuciosamente, analisa o
significado das palavras que aparecem cronologicamente, sdo elas: negagdo, culpa, vergonha,
reconhecimento e reparagdo, criando assim um percurso de consciéncia. Ou seja, Kilomba
(2019), traz uma argumentagdo sobre humanidade, semelhanca e diferenca e como, por meio
de uma visdo de outridade, ¢ construido o sujeito negro como sendo um nao sujeito, uma vez
que lhe € negado o direito de esbogar ideias de si e para si.

Dessa forma, a autora representa e define os cinco mecanismos de defesa do ego do
sujeito branco. Sendo esse o processo de conscientizagao coletiva, que envolve negagao, culpa,
vergonha, reconhecimento e repara¢do, que pode criar maneiras de diminuir e combater o
racismo, bem como reorganizar as configuracdes de poder. A citada autora atua em um espago
hibrido entre teoria e pratica da arte, por meio de publicagdes, leituras cénicas, performances,
videoinstalagdes e textos. Desafiando, as formas dominantes do compartilhamento de
conhecimento, reflexos das relagdes sociais, econdmicas, raciais e de género.

Percebe-se na videoinstalagdo, uma ressignificacdo das palavras, € que isso ¢ mais
que simbolico, as palavras usadas por uma artista negra ressignificam seu proprio local de fala.
No mesmo ano de langamento da exposicao acima referida ha o langamento de seu livro
Memorias da plantacdo - episodios de racismo cotidiano, obra traduzida por Jess Oliveira,
publicado pela editora Cobogdé do Rio de Janeiro, que atraiu o grande publico. Tanto a
videoinstalagdo como o livro compdem a argumentagao por um local de produgao de memorias
que, ocupados pelas mulheres negras difundem histérias apagadas por séculos.

Kilomba destaca que a escrita da obra se baseia em seu autoconhecimento no
periodo em que vivia em Berlim, acompanhando uma série de grupos de intelectuais negras que
chamava a atencao da autora pelo alto nivel de politizagdo. Kilomba, nesse periodo, passa a
lecionar em duas Universidades simultaneamente, na Universidade Humboldt ¢ na
Universidade Livre. A obra acima referida ¢ resultado de sua tese de doutorado. Em sua carta a
edicao brasileira Kilomba destaca que terminou o trabalho com a mais alta (e rara) distingdo

académica, a summa cum laude:

E escrevo isto ndo necessariamente por vaidade, mas muito mais da importancia de
um percurso de conscientizacdo coletiva- pois uma sociedade que vive na negagdo,
ou até mesmo na glorificacdo da historia colonial, ndo permite que novas linguagens
sejam criadas. E nem permita que seja a responsabilizag@o, e ndo a moral, a criar novas
configuragdes de poder e de conhecimento. S6 quando se reconfiguram as estruturas
de poder ¢ que as muitas identidades marginalizadas podem também, finalmente,
reconfigurar a nogdo de conhecimento (KILOMBA, 2019a).

O trecho do poema de Rose (2002) apresentado por Kilomba e que foi usado para

abertura deste capitulo remete as experiéncias de silenciamento impostas pelas estruturas de
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poder que temem ser questionadas, reinventadas, saindo assim, do lugar comodo de
sufocamento de narrativas que contrariam a historia dita oficial, canonizada como narrativa

nacional. Sobre tais estruturas de poder, a citada autora destaca que

S6 quando transformamos as reconfigura¢des de poder — que significa quem pode
falar e quem pode fazer perguntas e quais perguntas — entdo reconfiguramos o
conhecimento. Na arte também produzimos conhecimento, ao criar trabalhos que
gerem perguntas que ndo estavam 14 antes [...]. Para mim, um dos papéis importantes
da criacdo de um trabalho de arte ¢ desmantelar essas configuracdes de poder ao
recontar histérias que pensdvamos conhecer. Dar e criar outro sentido de quem somos.
No6s somos muitos. (KILOMBA, 2019a).

Esse silenciamento ndo se dé apenas pela diminuta quantidade de literaturas negras
femininas, ¢ mais ampla, a propria trajetoria de algumas escritoras e artistas dao lugar a um
objeto de estudo, que as reduz, como no caso de Kilomba, a inica estudante negra bolsista de
doutorado em Filosofia na Alemanha. Essa, historia oficial, construida por meio dos
instrumentos de memoria: livros, literatura, documentos oficiais, filmes, jornais, dentre outros,
resultam das visdes eurocéntricas, que caracterizam o outro como tdo bem colocado por

Caetano Veloso, o “Que nio ¢ espelho”®®. Nesse caso, o diferente ¢ visto como inferior.

Figura 10 - Videoinstalagdo Reconhecimento- Exposi¢ao Desobediéncias Poéticas, Pinacoteca
de Sao Paulo- SP, Brasil, 2019

RECONRBCIMENTO (rekegni (9)n/), substantivo,

n. 1. a acgdo ou processo de reconhecer ou

ser reconhecidos sinénimo: conhecimentos
anténimor desconhecimentos

processo de ecer a existéncla,
validade ou dade de alguém ou
de algos sinéni inclusdo, gratiddos
anténimos: exclu e negligéncia; n.
3. o processo d aceitar, apreciar,
validar o aclamar alguém ou algo,
pelo seu empreendimento, habilidade, ou
conhecimento; sinénimos: agradecimento,
respeito, recompensa, prémio, méritos
anténimos: desprezo, indiferenga.

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

35 Refere-se a Musica Sampa de Caetano Veloso e Gilberto Gil, langada em 1978, na qual, uma de suas passagens
destaca a frase: € que narciso acha feio o que nao ¢é espelho. Por analogia, o outro € visto como inferior.
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O eurocentrismo® e patriarcalismo®’ aliados a colonizacdo de exploracdo sio as
causas do silenciamento destacado por Kilomba em seu trabalho, e que figuram nos estudos
contemporaneos das filésofas brasileiras Djamila Ribeiro (2017), Lélia Gonzalez (1983), Sueli
Carneiro (2011), bem como da critica indiana Gayatri Spivack (2010) e abordado também por
pensadoras como as tedricas americanas bell hooks (2013)%®, Patricia Hill Collins (2019) e
outras teodricas, que a presente tese destaca oportunamente. Esse silenciamento coloca o negro
e o feminino como objetos de estudo, ndo como sujeitos de fala.

Hé que se analisar, portanto, essa invisibilidade como um siléncio, € ndo auséncia,
pois ndo ha uma falta de pensadoras e escritoras negras, ¢ sim herangas sociais que dificultam
0 acesso a tais teorias, bem como o processo de enfrentamento para que tal epistemologia seja
visibilizada com a devida importancia, bem como as demais teorias apresentadas pelo canone
ao longo dos anos. Nesse sentido, Kilomba (2010) destaca que esse silenciamento ja foi
concreto, e de uso dos senhores brancos, proprietarios de escravos com a finalidade de coibir
que os(as) escravos (as) comessem enquanto trabalhavam nas plantagdes.

A mascara do silenciamento era um objeto de metal colocado no interior das bocas
das pessoas negras, entre lingua e maxilar e fixado atras da cabeca por duas cordas, uma que
passava entorno do nariz e da testa e outra em volta do queixo. Além de evidenciar que o que
plantavam nao lhes pertencia, a mascara do silenciamento impunha medo e mudez, por tornar
a boca uma forma de calar e torturar. Essa mascara, ndo ¢ um instrumento isolado, mas sim um
componente de um sistema de silenciamento que tem a mesma conotacdo da dificuldade de
acesso imposta aos escritores negros, a dominagao e o controle do forjar ideias sobre si e para
SI.

bell hooks, em suas principais producdes, trata as categorias etnia, género, classe e
relagdes sociais opressivas no campo da Arte, Historia e da Educacao e, segundo a tedrica, esse
siléncio também afeta a educagdo, uma vez que o elitismo intelectual cria um abismo entre a

teoria e a pratica na academia (hooks, 2013). Destaca que a teoria pode ser uma pratica

% Visio de mundo etnocéntrica, ou seja, que destaca diferengas éticas enquanto desigualdade, destacando a
superioridade de algumas, no caso a europeia. Essa posicéo foi amplamente difundida com a colonizagao do Século
XVI, quando do contato com novos territorios, os habitantes e praticas culturais sociais e econdomicas dos mesmos
eram vistos como menos evoluidas e ndo apenas diferenciadas.

37 Uma sociedade, familia ou sistema patriarcal é aquele em que os homens tém todo ou quase todo o poder e
importancia. Mais que chefes de familia, orientam as vontades e caminhos dos membros desse nucleo e passam a
exercer fungdes sociais e politicas, assim o patriarcalismo ¢ um sistema social advindo desse tipo de organizacgao.
Heranga do império romana, que chega aos dias atuais, em grande parte do mundo, sobretudo na América, gracas
a colonizagdo europeia desses territdrios.

38 Pseudonimo pelo qual ficou conhecida Gloria Jean Watkins, estadunidense, formada em Literatura inglesa na
Universidade de Stanford, mestre pela Universidade de Wisconsin e doutora pela Universidade da Califérnia.
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libertadora quando nao reproduz a sociedade e sua hegemonia eurocéntrica, ou seja, quando se
traduz como uma teoria critica reflexiva e desconstrutiva. Para isso, ha que se assumir a
existéncia de diversidade teorica como sendo uma diversidade de experiéncias de vida, pois, na
sala de aula, estao presentes conhecimentos levados pelos sujeitos que a compdem. Estes devem
ser respeitados e a pluralidade de conhecimentos e experiéncias pode se configurar em

metodologia pedagogica (hooks, 2013), como destacado por ela a seguir:

Infinitas vezes, os esforcos das mulheres negras para falar, quebrar o siléncio e
engajar-se em debates politicos progressistas radicais enfrentam a oposi¢do. H4 um
elo entre a imposi¢d@o de siléncio que experimentamos e censura anti- intelectualismo
em contextos predominantemente negros que deveriam ser um lugar de apoio (como
um espago onde s6 ha mulheres negras), e aquela imposi¢@o de siléncio que ocorre
em instituicdes onde se dizem as mulheres negras e de cor que elas ndo podem ser
plenamente ouvidas ou escutadas porque seus trabalhos ndo sdo suficientemente
teoricos. (hooks, 1992, p. 95).

hooks (2013) vé o conhecimento como uma troca, na qual nao cabem as condutas
centralizadoras. Acredita que as mulheres negras precisam teorizar, subvertendo nao apenas o
patriarcado e o racismo, mas também o feminismo branco. O pensamento hegemonico precisa
ser superado, pois as palavras também favorecem a compreensao da realidade. Assim, ndo se
trata de considerar inutil toda teoria dominante, isso ndo se diferenciaria da atitude reacionaria
do silenciamento da produ¢do intelectual dos grupos marginalizados (hooks, 2013). Dessa
forma, o estudo da literatura negra feminina tem esse intuito subversivo e de analisd-la como
componente de um todo social tnico.

Porém, esse todo social Uinico ndo seria uma sintese, mas um conjunto, ou seja, um
todo social semelhante ao conceito de Todo-o-Mundo de Glissant (2005), definido como espago,
no qual varias culturas, pessoas e historias se relacionam, ou Totalidade-Terra realizada que
defende a ideia de exploragdo do passado coletivo, silenciado pela historia oficial e imposta
pela logica do mais forte. Ou seja, Todo-o-Mundo ndo ¢ um local estabelecido por limites e/ou
fronteiras, mas sim algo fluido que esti no imaginario das tradi¢des. E uma critica a ideia de
mundo ocidental e universalizante, ou seja, quando se pensa em componentes diversos de um
todo social Unico, se abarca uma multiplicidade e ndo uma unicidade. Essa multiplicidade
engloba tanto o hegemonico, quanto todas as contra hegemonias que buscam espago e
visibilidade.

Tal abordagem vem de encontro ao interesse da presente tese que, por meio do
local de fala de sujeitos, contribui com o propdsito de descolonizar os conhecimentos em

estudos literarios revisitados. Uma vez que o silenciamento, como abordado, ndo apenas cria
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uma falsa auséncia de producdes, deslegitima opinides e praticas destoantes do canone
hegemonico.

Djamila Ribeiro tornou-se conhecida, devido ao seu ativismo na infernet € por
ocupar espacos em disputa ainda tradicionalmente hegemonicos, como o de colunista do jornal
Folha de Sao Paulo. Em seu livro, O que ¢ lugar de fala, de 2017, destaca a categoria do “outro
behauvoriano” (RIBEIRO, 2017), este ¢ visto como objeto, como algo que tem uma fungao.
Essa categoria se refere a seres que passam a nao ser definidos em si. Embora o outro exista
desde a antiguidade, enquanto alteridade, ele ndo consistia em separagdo sexual e/ou que
implicasse inferioridade, era apenas um conceito que indicava o diverso. Para os habitantes de
um lugar, os outros seriam os que nao habitavam ali. Porém, a dualidade faz com que, para os
racistas, 0s negros sejam os outros, para os antissemitas, os judeus constituam os outros, ou seja,
ha uma autoafirmacao que desqualifica o outro como objeto dotado de uma fun¢do, a fim de
colocé-lo como algo ndo essencial e substituivel. O mesmo ocorre com a mulher, vista por uma
Otica masculina patriarcal como o outro, € ndo um ser em si. Ribeiro (2017), utilizando do
pensamento de Kilomba (2012 aud RIBEIRO, 2017), destaca que a mulher negra, seria o outro
do outro.

Dessa forma, o conceito de homem e mulher ndo sdo universais e sio
complementados por outros conceitos que colocam sujeitos numa situacao para além do género,
ndo significa que este ndo seja importante para a presente discussdo, mas precisam ser
complementados a fim de se nomear, eficazmente, a realidade social. Os conceitos tomados
como universais invisibilizam as subjetividades de grupos variados, bem como a propria
realidade de um pais.

A fim de diminuir essas invisibilidades, se faz primordial o conceito de
interseccionalidade, ou seja, ressignificar as identidades por meio da etnia, do género e classe,
e ndo de cada categoria em separado, criando um novo lugar de fala dos sujeitos silenciados
pela normatizagdo e universalizacdo hegemonicas. Dessa forma, a mulher negra ¢ o outro da
masculinidade e da branquitude, € outro quando nos referimos aos homens brancos, quando nos
referimos aos homens negros e quando nos referimos as mulheres brancas. E, ser o outro ¢ estar
fora de um padrdo, que ndo ¢ apenas de género, mas também ¢ social e étnico.

Tais padrdes herdados do processo colonizador invisibilizam, coisificam o outro,
criam forasteiros dentro de organizagdes na luta por espagos. O que Patricia Hill Collins,
sociologa, professora universitaria da Universidade de Maryland, College Park, ex-chefe do
Departamento de Estudos Afro-Americanos na Universidade de Cincinnati e ex-presidente do

Conselho da Associagdo Americana de Sociologia, chama de outsider within, ou seja, o papel
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da mulher negra dentro do movimento feminista, pois, enquanto mulher, ela ¢é parte do
movimento, mas luta pela visibilidade da mulher negra e, nesse momento, esté fora, ¢ a outra
buscando seu espaco.

Collins (2019) destaca que essa € uma posi¢ao importante para as mulheres negras,
seu local social, interseccional, permitem-lhes um olhar mais amplo sobre a sociedade, uma vez
que vivem, ao mesmo tempo, diversas opressdes, silenciamentos que criam um lugar social
especifico. Embora nao haja uma epistemologia sobre o termo lugar de fala, ele deriva de todo
o processo destacado, ou seja, ¢ mais que analisar discursos a partir dos locais ocupados pelos
grupos que os produzem e os difundem, o lugar de fala é composto por experiéncias
comungadas por determinados grupos que, a partir do local social que ocupam, género ¢ etnia,
geram mais que uma interpretacdo de mundo a ser analisada.

Nao se trata de negar a dimensao individual, ou ocupar a mesma localizacdo social
que implica a mesma experiéncia, mas de se atentar para as experiéncias comuns que possuem
0s grupos que vivem nesses locais sociais, étnicos e de género, ou seja, ha que se compreender
as condi¢cdes sociais que constituem o grupo e quais sdo as experiéncias que oS seus

componentes compartilham, o que t€ém em comum.

O fato de uma pessoa ser negra ndo significa que ela sabera refletir critica e
filosoficamente sobre as consequéncias do racismo. Inclusive, ela até podera dizer que
nunca sentiu racismo, que sua vivéncia ndo comporta ou que ela nunca passou por
isso. E sabemos o quanto alguns grupos adoram fazer uso dessas pessoas. Mas o fato
dessa pessoa dizer que ndo sentiu racismo, ndo faz com que, por conta de sua
localizacdo social, ela ndo tenha tido menos oportunidade e direitos. A discussdo €
sobretudo estrutural e ndo ‘pds-moderna’, como os acusadores dessa teoria gostam de
afirmar. A questdo ¢ que eles entenderam equivocadamente a questdo e acabam agindo,
como afirma Collins, de modo arquetipicamente poés-moderno ao reduzir ponto de
vista as experiéncias individuais em vez de refletirem sobre locus [sic] social.
(RIBEIRO, 2017, p. 63).

Djamila Ribeiro interpretou muito bem o pensamento de Collins ao enfatizar a
interseccionalidade advinda da situacao de dominagdo colonial e patriarcal, visto que ainda que
uma mulher negra seja reacionaria, ela ndo deixara de sofrer com o patriarcalismo e racismo
existentes na sociedade, pois, ainda que esteja num lugar social que lhe permita alguns acessos,
ainda estara exposta a questdo racial e de género.

Os grupos oprimidos ndo possuem, todos, a mesma visdo com relacdo aos
acontecimentos, mas, como consequéncia da colonizagdo patriarcal europeia, comungam do
mesmo local de fala. As experiéncias comuns permitem negar a universalidade, um discurso
oficial, autorizado, e mais, conhecer a posi¢cdo ocupada por cada grupo, entendendo que a
interseccionalidade entre género, etnia e classe faz com que os individuos experienciem a

opressao de forma diversa. Ou seja, ndo se trata de hierarquizar opressoes, mas, a partir do lugar
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de fala, compreendé-las em suas singularidades, a fim de que as vozes desses sujeitos sejam
ouvidas e ndo apenas objetos de estudo condensados e homogéneos. Percebemos assim a
complementaridade do conceito de interseccionalidade de Collins e lugar de fala de Gayatri
Spivack e Djamila Ribeiro.

Infere-se, a partir do exposto, que a linguagem seja mais que uma forma de
representacdo do mundo, seja uma possibilidade de intervencdo, uma vez que os discursos néo
apenas exprimem, mas produzem uma versdao de mundo, sendo, portanto, um modo de
intervencdo. E é dessa forma que se pode revisitar as producdes literarias negras femininas,
como sendo suas visdes de mundo, intervengdes, visto que representam as proprias
experiéncias, seus enfrentamentos, resisténcias que discutem com outras visdes, a iSS0O
Conceicdo Evaristo chama de escrevivéncia (EVARISTO, 2019).

Esse conceito, criado por Evaristo representa o fato de que as producdes das
mulheres negras séo frutos de um corpo preto transpassado por vivéncias relacionadas a sua
cor, com experiéncias, possibilidades e interdi¢ces pds-coloniais que gravam as subjetividades
desses sujeitos em suas narrativas. Nesse sentido, embora as produgdes ndao sejam homogéneas,
Mel Duarte ao reunir quinze poemas de artistas mulheres de todo o pais (negras, brancas,
periféricas, representantes do movimento LGBTQIA+, artistas de rua e feministas) demonstra
a ligacdo existente entre 0s poemas e suas autoras, tal ligacdo advém de suas vivéncias, que vao
além das caracteristicas estilisticas da escrita de cada uma delas (EVARISTO, 2019).

Dessa forma, por meio da poesia slam da compilacdo de Mel Duarte (2019) foi
possivel reconhecer a heranca pds-colonial interseccional, ou seja, a experiéncia étnica, de
género e social que resultam dos processos colonizadores vivenciados, através da escrevivéncia
dessas mulheres presentes na obra, e também (re)escrever e (res)significar a lingua portuguesa,
valorizando, como destacado por Evaristo (2019), variantes linguisticas marginalizadas no
curso da historia, mas que sdo representativas, segundo a citada autora, de uma gramatica do
cotidiano, que vocaliza opressdes experenciadas pelas mulheres negras brasileiras.

Assim, a pratica da poesia slam, em ascensdo entre 0s jovens negros, residentes das
periferias, € mais que um tema a ser estudado, é sujeito materializado em cada um de seus
escritores, pois se coloca como dominio de subversdo das imposicoes linguisticas e em favor
do rompimento das diferencas, pela resisténcia diante da tentativa de invisibilizacdo e
silenciamento. Nessa perspectiva, as producdes negras femininas contribuem para novos modos
de produzir subjetividades a partir do momento em que as escritoras se posicionam como

mulheres negras.



60

Nesse sentido, ao revisitarmos as produgdes literarias das mulheres negras estamos
tratando de sujeitos, e ndo objetos, de sujeitos num espago em constante disputa e que produzem
memorias sobre um pais, seu povo, suas culturas, etnias e géneros, que rompem com a visao
colonizadora patriarcal hegemonica e que trazem a tona, por meio da interseccionalidade das
proprias personagens, a experiéncia do feminino e da negritude.

Esta passagem de objeto a sujeito de fala ¢ marcada justamente pela escrita, e esta
se torna um ato politico, como destacado por Toni Morrison (2020, p. 225-226). Os canones
fazem com que a estrutura de poder se mantenha a medida que se desencoraja, descredita a
escrita ndo hegemonica ou aquela que nio reflete o modelo preestabelecido de escrita herdada
do modelo colonial. Dessa forma, quando mulheres negras passam a ocupar locais tidos como
produtores de memoria oficiais, locais de obras reconhecidas, ou seja, producdes creditadas,
tais obras sdo mais que objetos, elas permitem que sujeitos e memorias apagados por séculos,
sejam vistos, reconhecidos e incorporados a identidade de uma nagdo. Aqui, cabe ressaltar que,
sem essa incorporagao o conceito de nacao tem conotagdo negativa, uma vez que foi construido
desconsiderando sujeitos que a constituem.

Voltando ao ponto de partida desse capitulo, ao se falar de fronteiras que permeiam
as diasporas negras, fruto da colonizag¢do europeia, € necessario se deslocar também do centro
tedrico de conhecimento, pautando-se em teorias que potencializem a analise e fagam com que
os estudos no campo académico também se ressignifiquem, uma vez que as chamadas teorias
decoloniais pensam fronteiras narrativas que se descolocam a producdo tedrica e literaria
produzida por mulheres negras na didspora. A compreensdo desse transito entre narrativas €
fundamental para se pensar o estudo comparado de literatura brasileira e americana,
recuperando as experiéncias em comum herdadas da colonizacdo patriarcal, sem abandonar
suas diversidades.

Dessa forma, a Festa de Paraty faz parte do espago de fala ocupado pelas criticas
feministas negras a dita democracia racial nacional, como também o foi o Festival de
Latinidades citado nas consideragdes iniciais desta tese, bem como o Manifesto das Mulheres
Negras no Congresso das Mulheres Negras. Essa ocupacdo, de modo interseccional, ¢ um
continuo desafio ao racismo, patriarcalismo e colonialismo, também ¢ uma constru¢do
identitaria na busca por resolu¢des para questoes especificas das mulheres afro-brasileiras,
sobretudo as ndo pertencentes as classes dominantes (COLLINS, 2021, p. 43).

Assim, a interseccionalidade possibilita uma politica identitaria coletiva, com base
em experiéncias comuns de exploracdo, marginalizacdo e domina¢do. Com a finalidade de

exemplificar, Collins (2021) destaca que, quando as trabalhadoras domésticas negras se
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organizaram, ficou evidente o fato de que parte significativa dessa categoria que era formada
por mulheres negras e, portanto, nenhum outro movimento ja existente trataria de tal local de
fala especifico, oriundo dos preconceitos, étnicos, de género e social.

Esta tese vem contribuir para este novo momento em que se consolidam as politicas
de agodes afirmativas, fundamentais no combate ao racismo, tal como a Lei n° 10639/2003 que
altera Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, e estabelece as diretrizes e bases da educagao
nacional para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica
Historia e Cultura Afro-Brasileira. A mesma gerou a necessidade de revisao e aprofundamento
nos estudos da cultura afro-brasileira e indigena no setor da educagéo, visto que as academias
se reportavam aos tedricos classicos para pensar 0s novos parametros dos estudos de cultura
nacional em uma perspectiva pés-colonial, ou seja, que mantinha os papeis herdados dos
conhecimentos produzidos pelos colonizadores, refletindo assim, a resisténcia das instituicdes
de ensino em dialogar com novas teorias que vém ganhando forca em varias partes do mundo.
Esta tese se configura, portanto, na elucidacio de que ¢ fundamental pensar a sociedade
brasileira de modo integral e legitima, for¢ando os setores de ensino a tratarem com seriedade
a diversidade de narrativas que compoe a historia nacional, analisando-a como local de fala de
sujeitos e ndo como objeto, permitindo que se fale por si, para si, centralizando assim, os estudos

afro-brasileiros deslocados a margem da historia literaria no decorrer dos anos.

1.2 CANONES E ESCRITORAS NEGRAS

A palavra canone, derivada do grego antigo kanon, vara de bambu ou junco
utilizada para medir, mostra em sua semantica a ideia do enquadrar-se, no caso, a medida ideal.
Como os termos ndo estdo prontos e acabados, possuindo historicidade, influenciando e sendo
influenciados pela sociedade de cada periodo, o conceito foi utilizado pelos primeiros tedlogos
cristdos como sindnimo para valoracdo. Assim, a partir do termo canone, as obras literarias
passaram a ser medidas de acordo com seu contetido (SCHMIDT, 1995). Nesse momento, para
esses sujeitos especificos, a ideia de preservagao era subjetiva e refletia o seu local social, étnico
e de género, além dos valores religiosos compartilhados pelo grupo. Eram excluidas, portanto,
as obras que ndo se adequavam nessa valoracdo, ou ao canone, tornando soberano um ponto de
vista parcial e sectario.

O conceito ndo estagnou e no século XVIII o termo canone se amplia, ganhando
sentido estético, o que ndo o tornou menos sectdrio e subjetivo, pois, nos dois casos, grupos
hegemonicos determinavam os valores e medidas que permitiam a uma produgao partilhar ou

nao o titulo de canone. Isso se da, pois existem condigdes socio-histdricas, bem como teodrico-
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estéticas hegemonicas e que criam identidades, valores que, difundidos, levam consigo os
interesses de sujeitos especificos, tornando suas memorias e ideologias hegemonicas naquele
momento historico.

Deste modo, o termo ideologia abarca o sentido gramsciano recuperado por

Williams:

[...] em suas formas como consciéncia pratica, como efeito de satura¢do de todo o
processo de vida —ndo so6 de atividade politica e econdmica, ndo sé de atividade social
manifesta, mas de toda a substincia de identidade de relagdes vividas, a uma tal
profundidade que as pressdes e limites do que se pode ver, em Ultima analise, como
sistema econdmico, politico e cultural nos parecem pressdes limites de simples
experiéncia e bom senso. A hegemonia ¢ entdo ndo apenas o nivel articulado superior
de ‘ideologia’, nem sdo suas forgas de controle apenas as vistas habitualmente como
‘manipulagdo” ou ‘doutrinagdo’. E todo um conjunto de praticas e expectativas sobre
a totalidade da vida: nossos sentidos e distribuigdo de energia, nossa percepcdo de nos
mesmos ¢ nosso mundo. (WILLIAMS, 1979, p. 113).

Percebe-se, entdo, que o conceito canone foi criado e, ao longo de seu percurso
historico, absorveu conotacdes ideologicas de sujeitos especificos que compunham institui¢des
hegemonicas produtoras de memorias, originando uma identidade cultural branca, eurocéntrica
e androcéntrica, que excluiu o que ndo era espelho, o que nao a refletia.

Assim, cabe ressaltar que, ndo apenas os sujeitos, mas suas obras pertencem a um
periodo histdrico e guardam relagdo intrinseca com esse tempo e, nesse sentido, como aponta
Pereira (2018), o canone brasileiro, por exemplo, teve seus contornos tracados na primeira
metade do século XIX, refletindo, portanto, a heranca colonial por meio das correntes estéticas
vindas dos cénones europeus. Assim, ainda que apos a independéncia, buscasse-se uma
autonomia literdria por meio de vertentes como a indianista, estas ainda utilizavam principios
estéticos importados. Tais principios mantinham a hegemonia candnica branca, patriarcal e
eurocéntrica, ndo apenas por contemplarem a literatura escrita, desprezando a oralidade propria
das etnias indigenas e negras, mas pelos sujeitos que a faziam, ou seja, as realidades indigenas
e negras ainda eram objetos retratados, em grande parte, pelos brancos que ocupavam esses
locais de fala.

A literatura negra atual, portanto, ocupa duas instdncias imprescindiveis no
enfrentamento por hegemonia: a de experiéncia historica e social do autor; e a de producao de
texto como um local de reflexdo relativa a essa experiéncia (PEREIRA,2018), ou seja, lugar de

producdo de memorias e identidades.

os paradigmas eurocéntricos seguidos pelo canone literario brasileiro exerceram tanto
a funcdo de delinear uma face da literatura brasileira quanto a de silenciar os valores
que propunham outros eixos de expressao literaria. Na articulagdo dessa literatura
situada fora do canone (mas ndo desinteressada da critica ao cAnone e ao modelo social
que o legitimou), um aspecto importante foi o “surgimento de um sujeito-de-
enunciacdo no discurso poético, revelador de um processo de conscientiza¢ao de ser
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negro entre brancos” (BERND, 1988, p. 48). Ou seja, os autores e autoras destacaram
como seu foco de interesse a historia de homens e mulheres descendentes de negros e
negras inseridos numa sociedade que nem sempre lhes garantiu respeito e dignidade,
embora tenha se servido sistematicamente de suas capacidades.

Ao articular o campo da literatura negra e/ou afro-brasileira, o negro procurou
exprimir “sua propria fala” para recontar a historia a partir de sua perspectiva. A
afirmagfo desse eu negro, observa Zila Bernd, “representa uma tentativa de dar voz
ao marginal, de contrapor-se aos esteredtipos (negativos e positivos) de uma literatura

legitimada pelas instancias de consagracdo.” (BERND, 1988, p. 50). Ao enfatizar o
primeiro termo — literatura negra —, Cuti afirma que ela “nasce na e da populacdo negra
que se formou fora da Africa, e de sua experiéncia no Brasil (CUTI, 2010, p. 44). As
duas terminologias, centradas na experiéncia de um sujeito que se autodeclara “negro”
e/ou “afro-brasileiro”, realgam o valor politico atribuido a literatura, tratada pelos
autores e autoras como um instrumento de criagdo e de interven¢do na sociedade
(PEREIRA, 2018, n.p).

A partir do trecho citado, infere-se que a literatura negra feminina tem o papel de
expressar parte de uma historia silenciada, ouvir outros componentes, outros sujeitos historicos,
ndo é uma simples negacdo ao canone, mas uma reconstrucdo deste, de forma a amplificar e
disputar um lugar para as vozes que compdem a narrativa nacional. E, portanto, uma construgo
e ndo negacao acritica, uma vez que tal literatura se forma fora do continente africano, em locais
especificos, com experiéncias especificas, mas que compartilham a heranca da diaspora
colonial. Nesse sentido o termo literatura negro feminino politiza a literatura, uma vez que é
realizada por sujeitos que vivenciaram a tentativa de silenciamento e apagamento nos paises
que experienciaram a colonizacao de exploracédo europeia.

Muzart (1995) destaca que, além da historicidade, termo carregado de ideologias
hegemonicas, hd a acomodacao, ou seja, a reprodugdo mecanica de publicacdes consideradas
canones da literatura, ndo apenas pela dificuldade de disputa por espaco pelas literaturas que
vém e/ou representam os demais sujeitos sociais e suas realidades, mas também por uma
auséncia de atitude diante do que ¢ estabelecido pelo canone como hegemonico.

Esta tese ndo tem o intuito de questionar a existéncia de obras que se destacam e
que sirvam de base cultural e estética, mas problematizar o sistema de medida para que obras
desterritorializadas, relegadas a margem, sejam localizadas no centro dos estudos literarios no
Brasil. Esse sistema de medida ja era questiondvel quando das suas primeiras utilizagdes,
deixando sujeitos sociais e suas producdes no limite desse espago. O método de selegdo
subjetivo, realizado por individuos especificos, ocupantes de locais sociais convenientes, criou
uma métrica que predeterminou o bom de forma que, atualmente, s6 o ¢ aquilo que se enquadra
nesse mesmo formato.

A retomada de obras femininas negras, portanto, longe de realizar resgates sociais,
visa pleitear o proprio sistema de medidas do que se convenciona canone, disputando no

presente a construcdo de memorias que, no passado, apagaram atores sociais diversos,
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fundamentais na compreensdo desta narrativa nacional ao longo dos ultimos anos com forga,
potencializada pela democratizacdo de informacdo através dos meios de comunicacdo. E
permitir aos que escrevem a partir da margem o rompimento das fronteiras. Reescrever o canone
nao ¢ diminuir as obras que la estdo, ¢ descolonizar a literatura, levar para esse espago
publicacdes tipicamente nacionais no que ha de mais puro, a cultura como pratica correlata
entre as demais dos individuos.

E, além disso, ndo se trata de desqualificar escritoras negras que nao tratam o social,
1Ss0 seria ter que provar algo para fazer parte do que se considera canone e nao tornaria a métrica
menos preconceituosa. Exigir que autores negros escrevam sobre negritude e suas experiéncias
para compor o canone ndo difere do embranquecimento das fotos de Machado de Assis, no
século XIX (BERND, 1988). A presenca de escritoras, criticas, intelectuais negras brasileiras
compondo festas literarias, em locais de fala hegemonicamente masculinos e brancos, ¢ a
contra- hegemonia real, independentemente dos enredos tratados por cada uma destas mulheres.

A interseccionalidade perpassa a obra das autoras negras, a partir do momento em
que esses sujeitos tém o pensamento de escrever e, quando veem essa possibilidade diante do
eurocentrismo androgénico branco patriarcal, ja estdo disputando um espago hegemonico,
confrontando uma memoria que retirou dessas mulheres a possibilidade de praticas sociais e
profissionais.

Ao se recuperar o que € o canone, como esse sistema de medida que se consagrou
e a disputa por espaco nesse segmento, ndo se pode restringir a literatura negra feminina a
verificagdo da cor da pele do(a) escritor(a) e seu género, ha que se investigar nos textos marcas
da escrita que tragam aspectos de convergéncia historica, cultural, étnica e de género, atentando
para ndo corroborar com a métrica, mudando apenas os sistemas de medidas e valoracao, julgar
e valorar atesta a exclusaio (COMPAGNON, 2010).

A exclusdo involuntaria, de autores(as) negros(as) cujo discurso textual ndo mantém
vinculos visiveis com os processos de diaspora ¢ tdo pernicioso quanto a exclusdo voluntaria,
visto que a literatura, enquanto arte, permite ao escritor maneiras diversas de se expressar. Seus
vinculos nem sempre sdo visiveis, embora o objetivo desta investigacdo seja a percep¢ao da
interseccionalidade das obras das escritoras negras, permitida pelo seu lugar de fala e suas
experiéncias, ndo significa menosprezar ou silenciar as(os) demais escritoras(es) negras(os).

A invisibilidade vem da valoracdo herdada pela sociedade colonizada patriarcal
eurocéntrica em espagos e instituicoes hegemonicamente brancas e androcéntricas. A
colonizagdo de exploragdo se legitimou na suposta inferioridade dos povos nao europeus e aos

negros africanos, além de inferiorizados, foi dada a posicdo de mercadoria, investimento em
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mao de obra. A aboli¢cdo ndo retirou os afrodescendentes dessa condigdao de inferioridade, a
liberdade nao denotou equidade social, econdomica e étnica. Eles ndo foram absorvidos enquanto
mao de obra assalariada e, além de inferiores, passaram a ser vistos como de fora, de outro lugar,
ndo pertencente a na¢ao. Novamente, € perceptivel como o termo nagdo se constituiu a partir
da exclusao.

Desde a Lei Eusébio de Queiros de 1850, que proibia o trafico negreiro no Oceano
Atlantico, uma politica de imigragao foi se estabelecendo na tentativa de suprir a mao de obra
negra, mas, para além dessa necessidade econdmica, a entrada de imigrantes italianos e alemaes
fugidos das Guerras de Unificagdo permitia o branqueamento da populagdo e a ndo absor¢ao
do negro em detrimento do imigrante. Fato que, para Azevedo (1987 apud BENTO, 2002),
advinha do medo branco de que a maioria negra tomasse o poder, estabelecesse a republica e
lhes tirasse os privilégios.

Quando a republica foi estabelecida no Brasil essa condi¢cdo da populagdo negra
nao se modificou, visto que os problemas sociais desses herdeiros brasileiros da colonizagdo e
do império foram ignorados. A essa populagdo inferiorizada, ndo absorvida como mao de obra
e vista como nao pertencente a nagdo, foi dada a missao de se manter e se enquadrar nos moldes
instituidos pelos brancos, portanto, se a absorc¢ao se da pelo enquadramento, o conceito de nagao
continua com conotacao negativa. Tais condi¢des permearam todo o século XX e chegam ao
século XXI na forma de racismo e desigualdades sociais.

O outro, no caso o ndo branco, foi e ¢ apagado, segundo o que Bento (2002) chama
de amor narcisico, conceito psicanalitico que se relaciona a identificagdo, na qual o objeto do
nosso amor ¢ o semelhante, nele vemos o nosso suposto lado bom, ou seja, 0 modelo de nds
mesmos, 0 nosso ego. Na mesma medida, o 6dio narcisico € a desidentificacdo, odiamos o
diferente, o outro, no qual depositamos o nosso suposto lado ruim. Esse apagamento ¢ a
perpetuacdo da mascara do silenciamento, ja elucidado anteriormente. Segundo Kilomba
(2010), esse instrumento simboliza o proprio colonialismo, uma vez que determina quem pode
e o que se pode falar. Dessa forma, o canone hegemonico pode ser comparado simbolicamente
com a mascara do silenciamento.

Nesse sentido, a repressdo, seja ela concreta, simbolica, ou os dois, como ¢ o caso
dos canones hegemonicos, ¢ a censura da verdade desagradavel, tornando o falar e o calar partes
de um mesmo projeto de origem colonial. Ouvir ¢ um ato que autoriza o falante a articular e
este s6 pode mediar quando € ouvido. Assim, o silenciamento determina também aquele que

nao ¢ ouvido como o outro, o que ndo pertence ao grupo dos que podem falar.
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Para além dos primeiros usos do termo canone e de sua historicidade, ha que se
considerar, em paises que passaram pela colonizagao europeia e utilizagdo de mao de obra negra
escravizada, o percurso dessas pessoas ¢ de seus descendentes diante de posicionamentos
politicos adotados pelas nagdes. Construindo, assim, um momento de revisionismo, pois as
autoras negras e suas producdes passam a ser vistas a partir de seu lugar de fala, retomando
todo processo que invalidou e silenciou esses individuos na\s suas mais diversas praticas sociais.

Kothe (1997) e demais estudiosos do tema afirmam que o discurso critico deve
tratar de validades e ndo de constituicdo de verdades. Nesse sentido, ao pensar o canone literario,
sua constitui¢do e vigéncia, depara-se com contradigdes quanto aos critérios de escolha ou ndo
de uma producao literaria para canonizagdo. Ou seja, em certos momentos, nao vale apenas a
qualidade da produ¢do para que a mesma seja canonizada, mas aspectos politicos, sociais,
étnicos e de género também sdo fatores determinantes na inser¢do da produgdo literdria a
condi¢ado de canone.

Tomando como base esse pensamento, ha que se atentar para essa experiéncia
através da narrativa como uma perspectiva feminista negra no campo da literatura. Recorrer ao
passado seria um ato de retomar uma identidade legitimadora de resisténcia, que explica e
aponta caminhos para o enfrentamento do presente. Desenha, ainda, o futuro na forma de uma
identidade de projeto que qualifica e d4 forma ao ideal de sociedade, na qual seja possivel a
consecug¢do da igualdade, trilhando os passos da equidade. O que possibilita aos que dominam,
o patenteamento da escrita e dos relatos historicos que selecionam como importante para a
compreensdo e apreensao do outro.

Neuza Souza (1983) aponta que a literatura negra ¢ lugar de transgressdao, ao
interpretar fatos e reflexdes novas de uma histéria que se distancia daquela apresentada pela
literatura canonica. O campo poético ¢ como um espago de resisténcia. Nele hé possibilidades
de tocar o(a) leitor(a), tendo a nogdo de enfrentamento e audacia. Neste sentido, a poesia e a
prosa constituem-se como agao, uma missao de atuar e interagir no espago social, um meio pelo
qual se desvela a consciéncia de opressdao e desumanizagdo. Ou seja, a escrita, a producao
literaria € o ocupar de um espago tido como oficial para a producdo de memoria, que quando
ocupado pelos oprimidos e desumanizados, revela historias apagadas, silenciadas, traz a tona

sujeitos afundados na formacao identitaria nacional.

1.3 MIRIAM ALVES NA NARRATIVA LITERARIA BRASILEIRA

[...] Entdo, ai eu fui atras desses historiadores, que pra mim, historiadores negros que
estdo pesquisando e com toda a limitagdo que existe de um racismo epistemologico
dentro das universidades, eles conseguem mostrar brechas e luzes que dé pra gente
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caminhar e descobrir pela gente mesmo, entdo assim, ta[sic] existindo uma revolucao
epistemologica que as pessoas ndo estdo percebendo. E ¢ bom que ndo percebam,
porque um dia disseram, eu tava [sic] numa palestra la na USP, e uma pesquisadora
negra, que eu respeito muito, ela disse assim “Existe pra nds um silenciamento”, eu
falei “ndo, existe um ndo ouvir”, porque os Cadernos Negros ta na histéria ha 40 anos,
entdo quando falavam de literatura, o que estava [sic] acontecendo, ninguém nunca,
em 78, 80, ninguém nunca colocou a literatura de Cadernos Negros como literatura,
entdo assim, existe um ndo ouvir, quando comegam a nNOs OUVIr € nos ver existe um
silenciamento e um cerceamento, vocé, pra ser isto e aquilo vocé so6 vai falar por aqui
e ali, entdo ¢ isso, (ALVES, Miriam; transcricdo nossa disponivel no final desta tese,
p-118-119, 2019).

As vivéncias de mulheres negras ¢ marca narrativa de Miriam Alves. Entre tantas

outras mulheres anonimas, criando assim, por meio de sua escrita mecanismos de

enfrentamento as varias formas de opressdo. Como colocado na propria epigrafe acima, ¢ um

combate ao silenciamento, no sentido de que, as mulheres negras ndo estdo caladas, sem falar,

¢ pior, elas ndo sdo ouvidas, ndo ha espaco para se expressarem, ou espaco pré-estabelecidos

que funcionam como o ato de silenciar. Como no poema Afrobrasileiras publicado no nimero

31 dos Cadernos Negros no ano de 2008, ilustrado pela figura abaixo.

Figura 11 - Volume 31 dos Cadernos Negros, Poemas afro-brasileiros, com participacdo de
Miriam Alves, Editora Quilombhoje Ltda, Sdo Paulo, Brasil, 2008

CADERNOS NEGROS

VOLUME 31

poemas afro-brasileiros

Fonte: Acervo proprio.

maes, irmas, esposas

andnimas mulheres guerreiras
for¢a move pensamentos passos
geracdes foram as ruas

lutas

sustento

dignidade

sonho melhor

avos, maes, tias
aves Marias
siléncio e anonimato
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Presenca

voz de continuas esperangas

banir pesadelos

da vida do pais. (ALVES, 2008, p. 99).

O poema acima ¢ uma elucidacao da realidade, a literatura negra feminina se torna
lugar de violagdo, rompimento da realidade hegemonica e apropriagdo da fala, ou seja, a palavra
se torna arma ressignificada pela autora no texto. Assim, a poesia se coloca como mais forma
de se fazer ouvir. As mulheres andnimas e guerreiras estdo na luta, o enfrentamento existe,
porém nao ¢ visto e nem ouvido. Infere-se que, nesse sentido, a poesia bem como a prosa, tem
a inten¢ao de, por meio da escrita disputar esse espago.

Como destacado pelo artigo Reivindicagdo identitaria na poesia de Miriam Alves,
publicado por Serafina Ferreira Machado, que define metaforicamente a produgao literaria de

Miriam como quilombo;

[...] pois € lugar de criag@o, de manutencdo e de difusdo de memoria, de identidade.
Torna-se um lugar de transgressdo ao apresentar fatos e interpretagdes novas a uma
historia que, antes, s6 trazia a marca, o selo do colonizador. E um espago transgressor,
pois, em sua maioria, opta por uma estética que destoa daquela apresentada pelo
colonizador [...]. (MACHADO, 2009, p. 18).

Ao escrever, ocupa-se lugar de autonomia a fim de problematizar o que a sociedade
traz como verdade, portanto, a literatura negra feminina ocupa um lugar, no qual o direito a fala
¢ a possibilidade de ser contra aquilo que a sociedade coloca como verdade, o que Serafina
Machado chama de contra fala ao discurso oficial de opressdo. A literatura produzida por
mulheres negras seria o lugar de poder através da fala, revelando assim, a consciéncia de asfixia,
desumanizagdo, compondo o que Alves chama de luta ideal.

Miriam Alves nasceu em 1952, em Sdo Paulo, de familia humilde, sendo a mae
empregada doméstica, com formacao apenas no primeiro ano do que seria hoje o Ensino
Fundamental I. Tinha contato com os livros das bibliotecas das casas em que a mae trabalhava,
que viraram historias contadas aos filhos em casa. O pai cursou até o segundo ano de
Contabilidade, apoiava o interesse de Alves pela literatura e a presenteava com livros,
verdadeiros tesouros para a autora (BEZERRA, 2011).

A autora formou-se em Servigo Social, mas a escrita se tornou presente em sua vida
a partir dos 10 anos de idade, de forma ludica e, ao longo do tempo tornou-se uma arte reflexiva.

Sendo bastante atuante no coletivo cultural e editora Quilombhoje® de Sdo Paulo, responsavel

39 Fundado em 1980 por Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues e outros, para discutir e
aprofundar a experiéncia afro-brasileira na Literatura. Incentivando o héabito da leitura e promovendo a difusao de
conhecimentos e informagdes, estudos, pesquisas e diagnosticos sobre Literatura e cultura negra. As primeiras
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pela publicagdo da série Cadernos Negros, do qual passou a fazer parte em 1982. Foi uma das
primeiras mulheres a participar da instituicdo. Momento de Busca, seu primeiro livro de poesias,
foi langado em 1983, inaugurando sua participacao e elaboragao de coletanea anual de contos
e poesias. Na mesma €época a autora também passou a se fazer presente em recitais, palestras e
debates no interior do estado de Sdo Paulo.

Mais tarde, os questionamentos de género passaram a integrar preocupagdes do
grupo, escritoras negras viviam o preconceito por parte dos escritores negros, ressaltando aqui
a importancia do local de fala e de experiéncias individuais. Ou seja, retomarmos, mais uma
vez o papel educacional (GRAMSCI, 2002) de algumas produgdes e os ensinamentos trazidos

por elas. Uma vez que, as escritoras se tornam intelectuais organicas*

, Ou seja, aquelas que
conseguem ocupar um local de produ¢do de memoria, de experienciar a oportunidade
intelectual e retornam as origens para transformar por meio do conhecimento, o seu entorno, a
sua realidade. Nesse sentido a escrita que retrata as vivéncias das mulheres negras, traz a tona
novas facetas de uma mesma histéria, sujeitos apagados, ¢ a propria mudanca por meio do
conhecimento.

O termo gramsciano se aproxima ao de intelectuais negras de hooks (1995). Ao

mencionar as suas alunas, a autora destaca que

Muitas manifestam desprezo pelo trabalho intelectual porque ndo o véem [sic] como
tendo uma ligac&o significativa com a vida real ou o dominio da experiéncia concreta.
Outras interessadas em seguir o trabalho intelectual sdo assaltadas por duvidas, porque
sentem que ndo h& modelos e mentoras do papel da mulher negra ou que 0s
intelectuais negros individuais que encontram ndo obtém recompensas nem
reconhecimento por seu trabalho (hooks,1995, p. 467)

Ou seja, tais intelectuais sdo importantes, pois o(a) pensador(a) ndo € somente o
individuo que trabalha com ideias, mas sim sujeito que transgride fronteiras discursivas, por
iSso, ser cientista, para hooks, se assemelha ao conceito de intelectual organico de Gramsci,
Vvisto que 0s autores consideram tais sujeitos como aqueles que lidam com ideias, considerando

a vital relacdo com uma cultura politica mais ampla. Nesse sentido, hooks (1995) considera

reunides do grupo eram informais e ocorriam no extinto bar Mutamba, no centro da cidade de Séo Paulo. Ao longo
do tempo as agdes do Quilombhoje foram se diversificando. Em 1982, com a entrada de Esmeralda Ribeiro, Marcio
Barbosa, Miriam Alves e Oubi Inaé Kibuko, o grupo assumiu a organizacéo dos Cadernos Negros, cuja edigdo, na
época, era de responsabilidade do Cuti, com apoio de Jamu Minka. Depois vieram José Abilio Ferreira e Veral
Alves. Ao longo do tempo o grupo ficou mais conhecido pela organizagdo da série. O grupo ja organizou outras
publicagdes, incluindo um livro de ensaios (Reflexdes Sobre a Literatura Afro-brasileira, cuja primeira edi¢ao foi
langada no IIT Congresso de Cultura Negra das Américas), novelas, pecas de teatro, livros de contos e poemas.
Para conhecer mais, acesse: https://www.quilombhoje.com.br/site/quilombhoje/.

40 Para Gramsci, os intelectuais de tipo organico, sdo aqueles que pertencentes as classes sociais que nio
pertencem as que tradicionalmente produzem intelectuais, disputando a hegemonia da produgao de conhecimento.
Ou seja, um novo intelectual, que ndo esta distante do mundo produtivo ou que comunga de retdrica abstrata, mas
capaz de ser, simultaneamente, especialista e politico.
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como cultas, as mulheres negras que seguem sua vida trabalhando com a mente, ainda que esse
local seja de supremacia branca e masculina, ou seja, dominam um local que Ihes foi interditado,

isso devido a heranga colonial exposta no trecho baixo.

A utilizagco de corpos femininos negros na escraviddo como incubadoras para a
geracao de outros escravos era a exemplificagdo pratica da ideia de que as mulheres
desregradas deviam ser controladas. Para justificar a exploracdo masculina branca e o
estupro das negras durante a escraviddo, a cultura branca teve de produzir uma
iconografia de corpos de negras que insistia em representa-las como altamente dotadas
de sexo a perfeita encarnacdo de um erotismo primitivo e desenfreado. Essas
representacdes incutiram na consciéncia de todos a ideia de que as negras eram s
corpo sem mente. A aceitacdo cultural dessas representacdes continua a informar a
maneira como as negras sao encaradas. Vistos como simbolo sexual, 0s corpos
femininos negros séo postos numa categoria em termos culturais tida como bastante
distante da vida mental. Dentro das hierarquias de sexo/raca/classe dos Estados
Unidos as negras sempre estiveram no nivel mais baixo. O status inferior nessa cultura
e reservado aos julgados incapazes de mobilidade social por serem vistos em termos
sexistas racistas e classistas como deficientes incompetentes e inferiores. (hooks,
1995, p. 469).

Dessa forma, ao ocuparem esses locais do lidar com a mente, do local intelectual,
enguanto negras, as mulheres rompem esteredtipos e batalham por criar uma contra hegemonia,
uma outra forma de interpretar o que é ser negra. Elas se tornam intelectuais organicas, que
fazem dessa posicdo subalterna, na qual as tentam colocar, o pilar da prépria transformacéo e
quebra de paradigma. As mesmas rompem com essa expectativa introjetada pela heranca
colonial de que as mulheres negras, cabem papéis considerados, bracais e desprovidos de
conhecimento intelectual, como as de zeladoras, babas, empregadas domésticas, ou seja, papéis
préximos ao que a méae preta escravizada ocupava.

Para hooks (1995) a transformacdo e fim das leis trabalhistas racistas, ndo é
suficiente para findar com a heranca cultural colonial, pois essa imagem da mulher negra ndo
ocupa apenas 0 imaginario branco, ela € introjetada por pessoas negras, sejam criancas,
mulheres e homens. As intelectuais negras assumem o papel de questionadoras dessa insisténcia

cultural para que

as negras sejam encaradas como empregadas domésticas independentemente de nosso
status no trabalho ou carreira assim como a aceitacdo passiva desses papeis pelas
negras talvez sejam o maior fator a impedir que mais negras escolham tornar-se
intelectuais. O trabalho intelectual mesmo quando julgado socialmente relevante ndo
é visto como trabalho abnegado. Na verdade, um dos esteredtipos culturais do
intelectual e o de alguém em geral, egocentricamente, preocupado com as proprias
ideias. Mesmo nas areas onde se respeita mais o trabalho intelectual ele é mais visto
na maioria das vezes como um trabalho que resulta da concentragdo e envolvimento
em si mesmo. Embora intelectuais negros como Du Bois tenham relacionado a vida
da mente com varias formas de ativismo politica eles se concentravam sobre si
mesmos na busca de suas ideias. Nas conversas com académicas e ndo académicas
negras sobre nossa relagdo com o mundo das ideias em busca de conhecimento e
producéo intelectual um dos temas constantes que vinha a baila era o receio de parecer
egoista de ndo fazer um trabalho tdo diretamente visto como transcendendo o ego e
servindo outros. (hooks, 1995, p. 470-471).
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E, portanto, um papel arduo de ruptura com séculos de imposicdo do desestimulo
as atividades intelectuais e com a viséo sexista que tenta inculcar o trabalho mental como sendo
secundario em relacéo aos afazeres domeésticos, cuidados familiares e demais trabalhos servis
que, dificultam para as mulheres, sobretudo negras, priorizarem a escolha pela atuacédo
intelectual, mesmo quando acessiveis.

Segundo Bezerra (2011), Miriam Alves destacava que as reunides do grupo eram
fundamentais para a ampliagao de um espaco de discussdo e elucidagcdo de discriminagdes e
desigualdades vividos pelos sujeitos que compunham a cena literaria nacional. Alves também
criticava a forma como a literatura negra foi aliada impreterivelmente a determinadas tematicas
(BEZERRA, 2011).

Sua trajetoria ¢ exemplo da realidade de mulheres negras em diversas esferas e
mostra a necessidade do debate constante, mesmo em locais que se pretendem produtores de
contraculturas, visto que, com o nascimento de sua filha, precisou deixar o grupo por nao
possuir o tempo e a dedicagdo exigida por ele, o que pode ser representativo do que se espera
da mulher, conforme o pensamento de hooks (1995) destacado acima. Dessa forma, ¢ possivel
perceber como o experienciar ser mulher, negra, no Brasil, e em demais paises ocidentais com
heranca patriarcal, faz dessas escritoras capazes de abordarem a interseccionalidade, ampliando
o debate sobre inimeros preconceitos vividos ainda hoje. Nao se trata aqui de criar uma disputa
entre homens e mulheres para verificar quem sente o maior nimero de preconceitos, mas sim
mostrar nuances especificas vividas por grupos em locais distintos dessa realidade patriarcal,
eurocéntrica.

Trilhando entdo, seu proprio caminho Mirian Alves preparou Finally us (Enfim noés),
edicao bilingue de uma antologia de poetas negras que tem atraido a aten¢do da critica para
uma produc¢do ignorada até entdo. Percebe-se assim, que Alves, além de escritora, ¢ editora e
participa de conferéncias internacionais com temas afrodescendentes. Bezerra (2011) também
destaca a preocupac¢ao de Miriam Alves com o posicionamento politico cultural feminino negro,
que a faz uma das escritoras afro-brasileiras mais ativas na atualidade.

Miriam Alves apresentou o trabalho Resgate, obra performatica, em Viena, Austria,
no ano de 1995. Participou da Conferéncia internacional de mulheres escritoras e pesquisadoras
do Caribe, em 1996 e, em 1997, do Simposio de falantes latino-americanos, em Nova lorque,
apresentando A invisibilidade da literatura Afro-feminina: de Carolina de Jesus a nos. Foi
escritora visitante na Universidade do Novo México nos Estados Unidos em 2007 e, em 2010,
na Escola de Portugués de Middlebury College, na qual ministrou os cursos de Literatura Afro-

Brasileira e Cultura Afro-Brasileira. Em 2009, esteve no evento Brazilian writers and their
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translators da Universidade do Texas, Austin, Universidade do Tennessee e Universidade de
[linois.

Seu trabalho e também atuagdo politica no grupo Quilombhoje lhe garantiram
reconhecimento de estudiosos internacionais em paises como Alemanha, EUA, Franga e
Inglaterra. Os livros eram enviados as universidades enquanto as editoras nacionais negavam a
publicacdo dos mesmos, tal como a antologia Finally us, justificando que havia baixa qualidade
literaria e desinteresse editorial (BEZERRA, 2011). Pode-se inferir que, em alguns paises a
heranga colonial eurocéntrica patriarcal afetou de forma mais ampla, inclusive as produgdes
académicas, dificultando o acesso aos pares dentro da esfera literaria e ndo apenas o acesso ao
publico em geral, o que pode ser visto como uma justificativa, para Morrison ser “mais
candnica”, mais conhecida que Alves.

Deste modo, Cidinha Silva (2014) destaca as questdes étnico-raciais brasileiras por
um viés de grande valia, o dos insumos voltados a produgdo intelectual negra, por meio de uma
coletanea de textos de intelectuais que tratam sobre a tematica. E, constata que a valorizagao
literaria das produgdes dos homens, brancos, com ensino superior, do eixo econdmico-cultural
Rio de Janeiro-Sao Paulo ainda ¢ maior, uma vez que, analisando um periodo historico recente
de 1990 aos dias atuais, menos de 5% dos autores brasileiros sao negros ou pardos, lembrando
que as personagens, em sua maioria também mantém essa predominancia branca
(DALCASTAGNE apud SILVA, 2014).

Felisberto e Riso (apud SILVA, 2014) apontam questdes importantes para esta tese,
pois, para os autores, a literatura continua a produzir desigualdades sociais e raciais do pais,
uma vez que o canone nacional mascara a tentativa de manipulacao ideoldgica, ndo apenas pela
dificuldade para publica¢do, divulgacdo e circulagdo, mas na propria presenga enquanto
literatura nacional, visto que os autores negros brasileiros sdo catalogados como africanos,
podemos inferir a tentativa de apagamento étnico da identidade intelectual negra brasileira. A
fim de ruptura com esse esforco invisibilizante, faz-se essencial a abertura de espago para
publicacdes negras que mostrem como tais dificuldades tornam o canone nacional de dificil
acesso as obras negras, uma vez que sdo pouco publicadas, difundidas e ndo sdo catalogadas
como brasileiras para que sejam consideradas obras candnicas nacionais.

Essa abertura pode se dar por meio de politicas publicas incentivadoras da producao
editorial de autoras(es) negro-brasileiros e periféricos, bem como editoras que guardam o
carater de apoio as(aos) escritoras(es) negras(os), pois além de alcancarem um espacgo que lhes

¢ negado, a literatura, para Felisberto e Riso (apud SILVA, 2014), atua na subjetividade dos
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individuos. Nesse sentido, as produ¢des de grupos diferentes, sobretudo, subalternizados e
marginalizados, permitem que se debata essa tentativa de silenciamento intelectual.

Dessa forma, ¢ primordial a existéncia de editoras especializadas na produgdo negra,
que possibilitem a circulagao dessa literatura, tais editoras tem o papel de, por meio da difusao,
possibilitar o debate sobre o diminuto niimero de escritores negros, ndo por estes ndo existirem,
mas por ndo serem publicados pelas editoras classicas. Infere-se, a partir do exposto que os
canones literarios acabam por ser tendenciosamente brancos, visto que os escritores brancos
conseguem apoio editorial em maior quantidade que os negros.

Assim, diante desse contexto, nos anos 1990 as escritoras estavam mais presentes
na cena literaria europeia do que no Brasil. Isso ndo significa desqualificar a ideia de
pensamento colonizado, mas sim reitera-lo, uma vez que o pensamento exploratorio de
enriquecer independentemente do custo a populagdo, natureza, desenvolvimento politico,
econdmico e social local ainda era realidade. Esse pensamento deitou raizes nas classes
dominantes e dirigentes herdeiras dos colonizadores que continuam essa pratica, ainda que nao
tenham a Europa como seu reduto de fuga, pelo contrario, sdo, hoje, também rejeitados por ela.
Mas ¢ fato que, além de subdesenvolvimento econdmico, alta dependéncia tecnoldgica e
financeira, tais camadas sociais possuem em suas identidades fortes resquicios colonizadores
que afetam a experiéncia nacional, incluindo a cultura, o saber, a ciéncia, enquanto praticas
também sociais.

Por este levantamento, nota-se que Miriam Alves ocupa um lugar impar na literatura
brasileira, indo além de sua produgdo, de funcdo cultural, estética e literaria. Seu local ¢ de
militancia, de luta por espago, de disputa contra hegemdnica na tentativa de tornar a mulher
negra nao um objeto de estudo, mas sujeito ativo, como todos, dotados de fala que denotam
experiéncias importantes na constituicdo da memoria nacional.

Sua obra individual, para além dos Cadernos Negros e do grupo Quilombhoje, ¢é
constituida por dois livros de poemas: Momentos de Busca publicado em 1983, no qual
ressignifica historias e signos, elaborando identidades alternativas, por meio de poemas
marcados por indagacdes em transito entre a revolta e a incerteza, revelando um ser que,
cansado de um ventriloquismo que lhe nega sua especificidade, percebe a literatura como um
espaco de reflexdao (BEZERRA, 2011); e Estrelas no dedo, de 1985, ambos editados pela autora
e impressos em Sao Paulo. Também produziu em coautoria com Arnaldo Xavier e Cuti a peca
teatral Terramara em 1988. Em 2005, mais uma publica¢do bilingue, a coletdnea de contos

Women righting/Mulheres escrevendo —Afro-Brazilian women s short fiction.
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Em 2010 publicou o livro BrasilAfro auto revelado, literatura brasileira
contemporanea, que confirma ser essa uma historia que ainda necessita de estudo, analise, mas
principalmente, de ser lida e considerada dentro de seu contexto de surgimento e existéncia,
cumprindo a finalidade de evidenciar esse Brasil afro, preenchendo as lacunas que excluiram

na tentativa de tornar inexistentes esses atores sociais.

Figura 12 - Obra BrasilAfro autorrevelado: literatura brasileira contemporanea- Belo
Horizonte: Nandyala, 2010. (Colecao repensando Africa, Volume 7)

Miriam Alves

BrasilAfro Autorrevelado
Literatura Brasileira contemporanea

Fonte: Acervo proprio.

No trecho a seguir a autora narra sua andlise do cendrio literario diasporico:

[...] Na minha experiéncia enquanto produtora de literatura e militancia negra, percebo
que esses temas recorrentes levantados se aplicam basicamente as obras dos autores
afrodescendentes de forma geral, sem querer generalizar, ou encarcerar em categorias
que podem impedir a apreciagdo de outras possibilidades, atentando para épocas
distintas, mas as especificidades de estilo e experiéncias cognitivas. Isso porque, além
das emocgdes humanas e percepgdes que geram a arte da escritura parta os
afrodiaspdricos, existe, também, outro ingrediente: a dura realidade das
discriminagdes, segregagdes e preconceitos que elencam um numero de sensagdes
experimentadas e expressas de forma unica. Nas palavras que um dia ouvi do poeta
Cuti: ‘S6 a um negro ¢ dado sentir e entender o que ¢ ser negro’. (ALVES, 2010, p.
43).

Ja em 2011, Mulhermat(r)iz - prosas, reine varios contos publicados ao longo de
vinte e trés anos, muitos vindos de publicag¢des esgotadas da série Cadernos Negros, tal como
o conto Xeque Mate, apresentado no capitulo anterior e que teve primeira publicagdo no volume
30 dos Cadernos Negros em 2007. Alguns foram traduzidos para o alemao e inglés e publicados

em coletaneas na Alemanha, Estados Unidos e Inglaterra.
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Figura 13 - Obra Mulher mat(r)iz- prosas de Miriam Alves/ Miriam Alves. Belo Horizonte:
Nandyala, 2011. (Colegao vozes da Diaspora Negra- Volume 5)

Prosas de Miriam Alves

Fonte: Acervo proprio.

Tais contos elucidam as experiéncias de mulheres afro-brasileiras, ndo apenas
socialmente, mas em seus aspectos emocionais e afetivos, ou seja, a vivéncia ampla do
cotidiano, por meio do olhar de uma escritora engajada politico e socialmente e que, portanto,
salienta o discurso da afirmacdo da identidade negra feminina e seus feitos. Nesse caso, o
proprio titulo do livro direciona o olhar a mulher, a sua leitura, vai além do destaque ao feminino,
leva a multiplicidade das vivéncias negras femininas em sua amplitude e diversidade.

Em sua narrativa, Bard na trilha do vento, de 2015, escolhido exatamente por ser o
primeiro romance da autora e permitir uma analise ampla da interseccionalidade ao longo da
trama, Alves traz a tona a ancestralidade de matriz africana, presente na formagao identitaria
brasileira de uma familia. O pano de fundo da narrativa destaca também as desigualdades
historicas que culminam atualmente no sexismo € no racismo.

Ap0s anos de tentativas de publicacdo no Brasil, o romance Bard na trilha do vento
foi langado em 2015 pela Editora Oguns Toques Negros, em Salvador, em parceria com fundo
internacional, como descrito pela autora em entrevista a revista Piaui, edicdo 146 de maio de
2020, em que traz seu segundo romance, Maréia, publicado no ano anterior. No artigo intitulado
Na companhia de Maréia: o isolamento pode ser uma aventura transgressora, a autora também
revela a dificuldade enfrentada por escritoras negras, ainda nos dias de hoje, para publicar no

pais, como vemos abaixo:
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[...] Lembro bem: em 2016, me programei para escrever meu segundo romance,
Maréia. Estava ainda empolgada com a recepgao calorosa ao primeiro, Bara na Trilha
do Vento, que escrevi em sete meses, mas levei sete anos para publicar. Varias editoras
devolveram os originais, sob a alegacdo de ndo se enquadrarem na proposta delas, o
que sempre me pareceu um argumento evasivo. Quando eu ja estava desistindo de ver
o livro nas lojas, Moema Parente Augel — professora aposentada da Universidade de
Bielefeld, na Alemanha, ¢ doutora em letras — mediou, junto a uma instituigdo
germanica, o financiamento da publicacdo no Brasil. Foi assim que Bara acabou
saindo pela editora Ogum’s, da Bahia, em 2015. (ALVES, 2020).

O trecho da entrevista descrito acima elucida de forma significativa a importancia,
ja destacada pela presente tese, das editoras negras na contestacdo da hegemonia da branquitude
no mercado editorial brasileiro, visivel na dificuldade de publicagao encontrada por Alves e

demais autoras(es) negros no pais ao longo dos anos.

Figura 14 — 1* Edigdo do romance Bara na trilha do vento de Miriam Alves - Editora Ogum’s
Toques Negros, Salvador, BA, Brasil, 2015

NA TRILHA DO VENTO

Fonte: Acervo préprio.

O romance Bara na trilha do vento € um trabalho minucioso, traz para esse espaco
literario de disputa pela constru¢cdo da memoria a realidade de um bairro pobre da periferia de
Sdo Paulo, com a narrativa da experiéncia da protagonista Barbara, filha de uma familia negra
de comerciantes, ou seja, trata da experiéncia de vida da classe média baixa, a experiéncia da
cidade nao oficial, com caréncias infra estruturais diversas, vividas por grande parte da
populacdo e mascarada pela memoria oficial nacional.

Alves nos convida a conhecer esta trilha, em que a personagem Barbara se constitui
enquanto mulher negra brasileira. Uma trilha em que revela parte da cultura nacional que resiste,
mesmo diante das tentativas de apagamento e marginalizacao desta memoria. Bard, abreviagao
de Barbara que no catolicismo d4d nome também a Santa. Esta segue uma trilha por vezes oculta

no chamado sincretismo com o Orix4 lans3, Senhora dos ventos e trovdes nas religides de
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matriz afro-brasileira. Uma trilha que revela uma complexa teia em que se constitui e alimenta
a sociedade brasileira, que serd explorada nos capitulos posteriores.

A seguir, a autora descreve o processo de escrita no langcamento de seu segundo
romance, Maréia, na Feira Literaria de Paraty 2019. A transcri¢do na integra desse texto se

encontra no Apéndice A desta tese.

[...] Olha, eu tenho o costume de dizer que pra fazer uma narrativa longa eu viro uma
lagarta, o que seria virar lagarta? Eu saio, eu comego um tempo antes a ir me
alimentando, como uma lagarta se alimenta? A lagarta de verdade, sem a metafora, é
folha, ela vai comendo, comendo, comendo e ela come com uma voracidade, ela se
alimenta com uma vontade, com uma for¢a de vontade e ela vai crescendo enquanto
lagarta com aquela forga e depois ela para em determinado lugar, determinada folha,
fica quieta e vai formando um casulo em volta dela e depois ela passa um tempo ali e
sai a borboleta que [¢ o ultimo? - 00:01:23]. Entdo o meu processo de escrita, 0 meu
processo de criagdo, como eu sou filha de Iansd, entdo, borboletas, lagartas e
transformagoes tdo muito ligadas a nds, e eu gosto muito dessa metafora pra explicar.
Respondendo diretamente a sua pergunta eu digo assim, existiram varios momentos,
varias fases desse processo criativo. E realmente, dessa fase lagarta até o produto final
da borboleta demorou 2 anos, 2 anos € meio mais ou menos. E assim, eu tinha uma
ideia, eu tinha uma ideia. Eu queria escrever sobre que ndo tem como, a historia que
nods estamos aqui, em cima das pedras de Paraty, se vocé for falar vocé vai falar “nao
tem como”, a histéria que me trouxe até aqui. E a histdria de antes sempre me foi
negada. Entdo, eu queria falar, mas eu ndo queria falar assim, eu ndo queria falar desse
navio negreiro, eu queria falar do navio negreiro, mas eu nio queria falar de navio
negreiro segundo Castro Alves, segundo [Vinicius de Moraes? - 00:02:32] eu... me
ajuda, minha Mée lansd, eu quero... lagarta, t6 comendo, eu quero um fio condutor
que saia desse suplicamento, eu quero sair desse pordo, me tira desse pordo, minha
Mie Iansi, pelo amor de Deus. (APENDICE A, p.175-176).

Apos elucidar as dificuldades de publicagdo, que ndo se deu apenas com seu
primeiro romance, voltemos a este: Bara na Trilha do vento que ¢, também, uma pratica social,
um lugar de fala, ndo apenas por sua tematica. A ilustracdo de capa de autoria de Ronaldo
Martins*, traz a representagéio de um Orisa na lingua iorubd em sua tradugéo Orixd. Os Orixéas
sao divindades religiosas de matriz africana e afro-brasileira representadas por elementos da
natureza. Estes enviados ao //é (Terra) para auxiliar no cuidado com o planeta. E a entidade que
permeia a narrativa Bard na trilha do vento, apresentada na imagem de capa e titulo da obra, é
a entidade que conduz os ventos e a vida da autora. A mesma entidade descrita na cancao A
dona do raio e do vento, composta por Doryval Caymmi e interpretada pela cantora e

compositora brasileira Maria Bethania na letra de musica que descreve esta for¢a da natureza:

[...] E vista quando ha vento e grande vaga
Ela faz um ninho no rolar da furia e voa firme e certa como bala
As suas asas emprestam a tempestade

4 Licenciado em Desenho e Artes Plasticas pela Universidade Federal da Bahia — UFBA, mestre em Educacio e
Contemporaneidade pela Universidade do Estado da Bahia — UNEB, pesquisador do PRODESE — Programa de
Descolonizagdo e Educagdo do CNPQ/UNEB e professor de Artes em uma escola publica de Salvador - BA.
Paralelo a atividade de professor, desenvolve, ha mais de vinte anos, estudos e exposi¢des sobre a cultura afro-
brasileira. Seus quadros e desenhos fazem parte de acervos privados e publicos no Brasil, Franga e Alemanha.
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Quando os ledes do mar rugem nas grutas,

Sobre os abismos, passa e vai em frente

Ela ndo busca a rocha, o cabo, o cais

Mas faz da inseguranca a sua forga e do risco de morrer, seu alimento
Por isso me parece imagem justa

Para quem vive e canta no mau tempo [...]*

lansd, Oia, no catolicismo brasileiro, ¢ sincretizada a Santa Barbara, nome
escolhido pela autora para a personagem principal do romance. Detalhes que revelam uma
historia nacional silenciada ao longo dos séculos, tal como o sincretismo religioso enquanto
resisténcia cultural da populagdo negra escravizada na colonia de exploragdo, uma forma de
manter as tradi¢oes, ressignificando as diante da opressdo. Tais resisténcias vém a tona na
disputa por espaco. A cor que simboliza o orixa ¢ o vermelho, que também marca a histéria de
dor de Santa Barbara no catolicismo, cor da saia que arma com a for¢a do vento, elemento da
natureza representado por Oid na ilustracdo do romance.

A autora Miriam Alves traz, em sua narrativa, elementos que constituem a cultura
nacional através de suas manifestagdes cotidianas, levando para o centro de sua escrita
vivéncias de uma personagem que cresce em um nucleo familiar matriarcal. A narrativa chama
aten¢do para a importancia de se pensar a histéria nacional com uma perspectiva nao

eurocéntrica. A seguir Martins (2006) descreve brevemente tal percurso:

Ha cultos que emigraram do Novo mundo para o continente africano, quando da volta
de varias geragdes de ‘retornados’, quais sejam, os africanos e seus descendentes que
voltaram para Africa, - os aguda da Nigéria e Benim -, 14 ganhando aspectos.

Na Bahia, tivemos o surgimento dos candomblés jeje nagd, onde orixas e vodus vivem,
sobrevivem e perpetuam os cultos primordiais, hoje em dia assimilados, sincretizados
e transformados em outros tantos.

Os candomblés das nagdes jeje e angola-congo uniram-se na Bahia num matrimonio
comum, fato que precisa de registro. O terreiro Bate- Folha (Mansu Banduquenqué),
comunidade respeitadissima na nagdo congo, fundada pelo ‘Tateto Inkice’ Bernardino,
no comego do século, em louvor aos inquices Banburucenavula (a Oia-iansd dos
iorubas) e Tempo de Abanganga, é o sucessor, no espago sagrado, de um antiquissimo
terreiro jeje. Ainda existem nele vodus centenarios, que sdo zelados pela comunidade
congo.

O Bate- Folha e o Tumba Juygara, este fundado ha mais de oitenta anos por Tateco
Ciriaco (Manoel Ciriaco dos Santos), fazem rituais secretos da nacédo jeje e dominam
como poucos o culto do de Bessém (o correspondente a Oxumaré para os nagos),
bastante complexo.

E perfeita a convivéncia do angola com o jeje, o que nem sempre entre o jeje e o ketu,
por motivos historicos relacionados com o trafico dos escravos. Mas as rusgas do ketu
com o jeje ndo impediram o intercambio religioso e cultural: o jeje diz que ‘vai botar
uma iad de Oxumaré’ (o nome das iniciais para eles seria vodunci, e ndo iad; Oxumaré
corresponde a Bessém); o ketu manda a ekede (expressao jeje) mandar o oga (idem),
dizer para a dofona (ibidem) trazer o ga do roncéd.. (MARTINS, 2006, p. 32-34).

42 Trecho de letra de musica 4 dona do raio e do vento, da cantora e compositora Maria Bethania. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/maria-bethania/835313/. Acesso em: 16/10/2020.
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Oia, a senhora dos ventos e tempestades, ¢ conhecida por seu temperamento intenso.
Na maioria dos terreiros de candomblé no Brasil, a senhora dos ventos, como as demais iabds,
se vestem de modo semelhante, porém essa forma pode variar entre elas. No terreiro dirigido
pela ja referida lalorixa Stella de Oxossi no inicio deste capitulo, até o ano de seu falecimento
em 2018, Oid como os demais orixds usa camisu (camisa). Porém ha casas, tal como o
tradicional Terreiro Oxumaré, em Salvador, nas quais amarra o lago nas costas, assim como

Iemanja e Oxum em algumas comunidades.

Candomblés das nagdes jeje e angola ndo adotam a camisa para os vodus e inquices
em geral, independentemente de serem homens ou mulheres. Com efeito, os camisus
nada t€m a ver com a tradi¢do africana, na qual mulheres enrolam os panos da costa
nos seios, as vezes a mostra. Entretanto, no Op6 Afonjé, na Casa Branca e no Gatois,
tradicionais terreiros de Salvador, Oxald, Ox6ssi e Logundé vestem camisus.

[...] Podemos afirmar que houve assimilacdes de praticas litargicas: orixas, vodus e
inquices foram sincretizados e assimilados entre si, assim como ocorreu entre gregos
e romanos, por exemplo, com a Deusa Minerva, sincretizada com Palas Atena, a
Deusa da sabedoria para o povo da Grécia.

Vejamos o seguinte: Iroco (Loco), no Op6 Afonja, é da familia de Omolu, considerada
jeje e com culto diferenciado; contudo, o vodum Loco dos minas (o qual mora a arvore
cajazeira) ¢ da familia Kevioss6: um estrangeiro sem fala, no Querebetd, nada mais
que o Xagd dos iorubas!

No angola existe um inquice feminino, rarissimo, chamado ‘Kissanga’.

‘Kissanga, no alori, alori Caiangd; Kissanga no alori, alori Caiangd’.

Parte da cantiga acima transcrita pertence as famosas “rezas de angola”; Caiangd ¢é
um dos nomes de Bamburucena (identificada como Oia- Iansd) conhecida, também,
por Caiangd Capanju e Inkodiamanbu. (MARTINS, 2006, p 68, 76-78).

A palavra Bara em ioruba bard adjetivo inesperadamente, repentinamente. O ya
bara- Ele divergiu inesperadamente (BENISTE,2011). Na mitologia dos orixds Bard, orixa
masculino conhecido por seu poder de comunicagdo, governa ao lado de orixas femininos, tal
como lansd que acompanha na narrativa. Bara qualidade de Exu que no sincretismo religioso ¢
associado aos santos catolicos Sdo Pedro ou Santo Antonio. Em mitos, Bard € descrito como
um menino travesso como vemos ha narrativa a seguir Bara aprende a trabalhar com Ogum.
Dessa forma, infere-se que, a escolha do nome da personagem principal tenha um significado
dentro da narrativa, retoma nao apenas a mulher negra, mas esta que rompe com o inesperado,
uma vez que, esse lugar lhe foi negado por séculos e, que comunica algo, que fala, que € ouvida,
ou seja, Bara representa esse fazer-se ouvir das mulheres negras, essa renovacao de seus lugares

de fala que representa a propria disputa por hegemonia.

Baré era um menino muito esperto.

Todo mundo tinha receio de suas artimanhas.
Ele enganava todo mundo,

Queria sempre tirar uma vantagem.

Sua mae sempre o repreendia

E o amarrava no portao da casa

Para ele ndo ir na rua fazer traquinagem.
Bara fica ali na porta
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Esperando alguém se aproximar

E entdo pedia seus favores,

Fazia suas artes e ali se divertia.

S6 deixava passar quem lhe dava alguma coisa.

Sua méae entdo chamou Ogum ¢ disse a ele.

Para ficar junto com Bara e dele tomar conta.
Ogum era responsavel e trabalhador.

Ogum Avanaga sempre ficou morando com Bara.
Juntos eles moram na porta da casa e se ddo bem.
Bara continuou um menino danado,

Mas com Ogum aprendeu a trabalhar.

Agora ele ainda se diverte com todos,

Mas para todos faz o seu trabalho.

Todos procuram Bara para alguma coisa.

Todo mundo precisa dos favores de Bara. (PRANDI, 2001, p. 54-55).

Bara, com seu poder de comunicagdo, abre caminhos na narrativa de Mirian Alves
para que conhegamos a historia da personagem Bdarbara. A tradi¢cdo oral liga trés geracdes,
partilhando experiéncias fundamentais na formagdo da personagem. O texto contemporaneo
apresenta trés geragdes girando em torno de uma heranga ancestral. Assim, despontou-se um
segundo objetivo: mapear os discursos da narradora correspondente a memaria composta por
distintas vivéncias conceituadas por sua contemporanea Concei¢do Evaristo (2017) de
escrevivéncias, narrativas que partem de experiéncias. Ou seja, Barbara sintetiza o escrever,
viver e ser, ndo se trata de escrever sobre a heranca colonial, mas escrever sobre o que se vive
e o que se &, fruto da colonizagdo. Assim, as escritoras negras ndo falam dessa experiéncia como
um objeto a ser estudado, elas falam como donas da escrita, como sujeitos que dominam a
escrita e a experiéncia da qual escrevem.

Assim, como ja abordado anteriormente, as escritoras negras fazem suas
escrevivéncias, ndo apenas escrevem sobre uma experiéncia, no caso a colonial e suas herancas,
elas se apropriam de suas culturas para, a partir de suas vivéncias reescrever esse processo
colonial e suas herangas ancestrais diaspdricas, como uma autorrepresentacao. Dessa forma, as
produgdes negras femininas, enquanto escrevivéncias, ndo demonstram apenas uma linguagem
estética diferenciada, mas aspectos histdricos e politicos (EVARISTO, 2017).

Isso ocorre, pois, a experiéncia dessas mulheres constitui a memoria colonial por
meio de um olhar negro e feminino, do direito a fala de um sujeito negro, que passa a ser
protagonista do e no discurso. Ao escreverem, as mulheres negras rompem com a vida
subjugada, por meio das representagdes das personagens, que podem ser protagonistas de suas
proprias historias.

Apesar da vasta producao literaria de Alves, seu trabalho ainda € pouco explorado

nos estudos brasileiros de literatura. Nos anos seguintes ao langamento do primeiro romance,
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Alves se volta para pesquisas e composicao do segundo romance publicado recentemente em
2019, Maréia, em evento paralelo a Feira literaria de Paraty-RJ, importante espaco literario, ja
destacado por esta tese. A obra mantém um carater de continuidade com Barda na trilha do vento,
no sentido de utilizar a religiosidade ndo apenas para apresentar a cultura negra, mas essa

religiosidade, que deixa nas entrelinhas a inten¢ao das obras.

Figura 15 - Mesa de lancamento do romance Maréia de Miriam Alves na Feira Literaria de
Paraty, Rio de Janeiro, Brasil, 2019

Fonte: Acervo proprio.

Maréia remete as marés, mar, elemento da natureza através do sagrado bem como
na apresentagdo do primeiro romance da autora em que o etéreo emana da for¢a dos ventos.

Ambos trazem a religiosidade que permeia também a realidade da autora.

Figura 16 - Romance Maréia, da autora Miriam Alves, Editora Malés, Rio de Janeiro, Brasil —
2019

MIRIAM ALVES

QR GUdr

Fonte: Acervo proprio.
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O segundo trabalho de Miriam Alves traz como fonte de inspiracao o elemento dgua,
na imagem do Orixa das 4guas lemanja que se apresenta na narrativa perspicaz, aliada a parceria
com o ilustrador Ronaldo Martins, também responsavel pela arte de capa do primeiro romance
da autora, ambas as produ¢des dialogam entre si. A religiosidade ganha um carater de
escrevivéncia nas obras de Alves, € o elo entre a ficgdo e o real, ou seja, trazendo o cotidiano
das mulheres negras, Alves também trilhou o caminho da ancestralidade, reconstituindo e
trazendo a tona uma cultura pouco conhecida, embora a matriz africana faca parte de nossa
composi¢ao €tnica.

[...] Se vocés prestarem atengdo a capa de Maréia, de Bara e de Maréia, elas dialogam,
né? Entdo, Bara é ar, Maréia é mar, aqui, do ladinho aqui vai vir a terra, sdo os 4
elementos que eu vou fazer e pra cada livro existe um simbolo. O simbolo de Bara é
a espada, que é o ar, a espada de lansé e a analogia que eu faco com esse primeiro
livro, o primeiro livro publicado dessa sequéncia de 5, na verdade, é o seguinte,
quando lansa ventou e levantou as palhas de Omulu, & ndo tinha bereba nenhuma.
Pra quem é do santo vai saber do que eu falei, né? Era um homem lindo, entéo la vem
primeiro lansa ventando, levantando as berebas todas que o mar de Maréia vem
curando. Vamos ver o que a terra trara. E a espada é isto e o jacaré, essa figura aqui
eu procurei, nossa, eu ja vim aqui, varias vezes aqui procurar, é um jacaré mitolégico
que é feito aqui pelos indigenas e existe algo mais ou menos parecido em Africa, mas
Ia ndo tem jacaré, é o crocodilo, né? E antes de ser Maréia esse livro ia se chamar O
Jacaré de Bico de Jaca por causa disso aqui, 8, dessas escamas que tem aqui. Ai
quando eu falei com meu pai “ai, eu td fazendo um livro e tal, O Jacaré Bico de Jaca’,
ele ‘esquizofrénico isso, né?’, ai eu falei ‘ui! Que legal! Voc& me deu um norte, eu
vou falar da loucura da esquizofrenia também!’. [risos] E esse jacaré, ele ndo t& no
titulo, mas ele percorre o livro e se vocés tdo vendo essa sacola ai que eu comprei
agora na Flip, hn... aqui, entfo, deixa eu mostrar pra vocés. O, tira as alcinhas, isso.
Olha, vé se ndo tem... [risos] Quem leu o livro vai ver!

- Néo sei, ta sem imagem.

- Existe uma cena no livro que o jacaré faz exatamente isso em algumas situacdes. Eu
falei ‘A Maréia e o jacaré, essa é a bag da minha nova [nené? - 00:24:42]’. Brigada!
(APENDICE A).

O sagrado marca os romances de forma sutil, em Maréia ndo ha mengao as religides
especificas, mas a espiritualidade aparece compondo as caracteristicas das personagens, em
suas manifestacdes de fé, por meio de saberes e rituais proprios das religides de matrizes
africanas que permeiam a relac¢do entre duas familias.

O romance Maréia acima referido narra a vida de duas familias brasileiras. A
primeira Nunes dos Santos, composta por personagens negros(as) que reverenciam a
espiritualidade de seus ancestrais escravizados através da crenca de que o avango nas diversas
esferas de suas vidas estd para além do esforco, aliado a essa espiritualidade, a sacralidade dos
antepassados. Essa ascensdo pode ser interpretada como esteio frente a escraviddo e suas
consequéncias atuais. E o segundo nucleo, os Menezes de Albuquerque, composto por
personagens brancos(as), herdeiros de um status social, porém em decadéncia econdmica, que

no decorrer da trama parecem pagar pelos anos de sobreposi¢do étnica.
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A obra estimula o (a) leitor(a) a refletir sobre o abismo étnico que marca as relagdes
sociais no Brasil, permeado por resisténcias culturais como forma de subverter esse abismo. E
uma constru¢do de memoria de um passado afro-brasileiro que se contrapde a memoria oficial
de matriz europeia, transformando o racismo em culpa e a espiritualidade negra em forcga para
superacao das desigualdades. Assim, por meio da fic¢do, a autora reconstréi um passado
colonial a partir das consequéncias do presente, da realidade como apresentado, por ela, em

trecho de entrevista fornecida a revista Carta Capital a seguir:

Gosto de pensar que literatura negra ¢ um movimento literario, temos diversidades de
escritas e de tratamento estético. E algo revolucionario, ndo cabe nas caixinhas de
denominagdes que colocam. E mais amplo. Existe vérios fazeres dentro da literatura
negra. Por isso é literatura, ndo ¢ isso ou aquilo somente. E literatura. E o que é
literatura? (ALVES, 2019).

A escritora paulistana carrega acidez e afago como marca narrativa, como podemos

observar abaixo:

[...] Na verdade, uma opgao estética-politica, que ja fiz ao entrar para o Quilombhoje
literatura, em 1983, e afirmar que fago literatura negra. A opgao por escrever romance
me da possibilidade de trabalhar varias perspectivas numa narrativa. E apaixonante.
As pessoas, que posso chamar de meus leitores, dizem que eu escrevo de forma
diferente, como contista, como poeta e como romancista. (ALVES, 2019).

No Apéndice A € possivel ler a transcri¢ao da fala de Miriam Alves, no langamento
do seu segundo romance de titulo Maréia, na feira literaria de Paraty- RJ, Brasil. Considerei
importante disponibilizar tal transcri¢do, pois a autora traz o didlogo entre suas obras e de sua
trajetoria interseccional. Além de importante momento de conhecimento e preparo para a escrita
da presente tese, considero que a visdo e relato da propria autora enriquece a interpretagcdo e

analise realizada pela presente pesquisa.

No ano de 2021, Miriam Alves lang¢a o livro de contos juntar pedacos, pela editora

Malé.
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Figura 17 - 1* ed. Juntar pedagos- Miriam Alves. - Rio de Janeiro: Malé, 2021

Fonte: acervo proprio.

Em prefécio escrito por Francy Silva descreve a descoberta da beleza nos pedagos

juntados em cada conto que compde a obra de Alves:

Descobrir beleza nos cacos e transformar em arte ¢ uma técnica que toda mulher
domina. Transformar a dor em arte é uma estratégia de resisténcia negra feminina.
Juntar pedacos ensina que viver ¢ como montar um grande quebra-cabega. Viver ¢
juntar pegas que nos possibilitam seguir inteiras, mesmo despedagadas que faltam
para completar o nosso jogo. Buscamos longe, muito longe, mas, ndo raramente, as
pecas estdo bem perto de nds. Muitas vezes elas estdo dentro de nos. E por estarmos
tdo perto, olhamos e ndo enxergamos. Juntar pedag¢os nos convida a praticar o
exercicio de olhar e ver. Olhar e nos ver. Olhar e viver. Juntar pedagos nos ensina que,
ao ouvirmos a sabedoria ancestral, acordamos nossos cées protetores e destravamos
as portas giratorias que tentam impedir a nossa marcha. (ALVES, 2021, p. 15)

A obra traz reflexdes geracionais, aspectos de género como no primeiro conto

Mosaico a seguir:

Caminhando na calgada acidentada, pensava nas possibilidades de dar um jeito na
minha vida. Faz meses que as coisas desandaram. Fui despedida do emprego em que
trabalhei por mais de quinze anos, 0 motivo era o bom salario que recebia. “Bom” em
termos: era dois digitos menor que o dos homens. Ao reclamar pelo aumento, ganhei,
no lugar, o olho na rua. Curriculos enviados. Apelos aos amigos pedindo indicacao.
Nada aconteceu. O Miguel, que parecia ser compreensivo, resolveu terminar comigo,
disse estar apaixonado por outra pessoa. Levou as roupas e um relacionamento de
quatro anos. Deixou o apartamento, que dividiamos, e as dividas para eu pagar sozinha.
Ando com cuidado para ndo tropegar e cair, presto aten¢do no calgcamento irregular
para nao correr o risco de quebrar uma perna ou a cara. Simbolicamente, a cara ja
quebrei. Sem convénio médico e sem ninguém para cuidar de mim, ndo quero ter 0sso
quebrado. Viver € uma aventura de esquiva. Sera que eu nao soube me esquivar?
Caminhando, desviava dos pedagos de ceramica acumulados na calgada. Parei. Prestei
atencdo no desenho que as lascas faziam, vi beleza naqueles cacos. No sentido
contrario ao meu, distraido caminhava uma mulher. Esbarrou em mim, quase caimos.
Nos abragamos, equilibramo-nos. Ao nos apercebermos da situagdo, ela desenxabida,
pediu desculpas. Nos soltamos, dando uma gargalhada, disfarcando a estranheza de
duas desconhecidas enlagadas frente a um monte de fragmento. Nos assemelhamos:
ela usa os cabelos crespos soltos, os meus estavam enfeitados com uma bandana. A
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pele, dois tons mais clara que a minha, harmonizou-se em suave contraste quando nos
enlagamos. Ela disse: “Meu nome ¢é Carla. “O meu ¢é Jéssica.”

“Vocé faz mosaico? E que percebi sua atencio voltada para esses restos de cerimicas.”
Fiquei sem resposta, ndo era o caso. Ela continuou: “Eu sou mosaicista. Fago também
artesanatos com retalhos de tecidos. Saber juntar pedagos, transforma-los numa coisa
bela, ¢ arte. Quer conhecer meu ateli€? Leve alguns desses cacos, podera ser util.
“Fomos caminhando, Carla ensinando como juntar pedagos. (ALVES, 2021, p. 15)

Este ano de 2022 em comemoragdo aos 40 anos dedicados ao trabalho poético (1982-
2010) Miriam Alves publica Poemas reunidos pela editora Circulo de poemas. O livro ¢
dividido em cinco partes, inicialmente h4 os poemas apresentados nos Cadernos Negros desde
sua estréia como poeta até¢ o ano de 2010. J4 a segunda parte reune poemas publicados em
revistas, na terceira parte ha a juncdo de seus dois livros. Na quarta traz a cole¢do de poemas
de Ocasido, editado pela autora no ano de 2010, tal como os poemas a seguir:

Verbo

Verbo
na construgao da agao
contencao do eu
contengao do ser
desconstrucao
as palavras vao sangrando
nas culpas todas
flagelando mentiras
pomposas ¢ tolas

Averbalizar

Respirar fundo
soltar asfixia
libertar segredos
sangrar palavras
com a mao do afago
sangrar palavras
(mesmo que nao queiram)

Escrever o siléncio

Escrever o siléncio
siléncio
siléncio ndo se escreve
nao se ouve

¢
pausa
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Os romances ao longo da histéria literaria brasileira protagonizados por
personagens negras foram silenciados da narrativa literaria nacional. Todavia, estudos
contemporaneos de literatura vém, nos ultimos anos, problematizando o silenciamento destas
narrativas, como no trabalho de Miranda*3, que retoma romances de mulheres negras no Brasil
de 1859 a 2006, possibilitando assim, que narrativas literarias se expandam, seja na composi¢ao
de personagens, seja no formato. A tedrica revisita romances brasileiros narrados por mulheres
negras, como: Maria Firmina dos Reis; Ruth Guimaraes, que foi empossada em 2008 pela
Academia Paulista de Letras; Carolina de Jesus; Anaja Caetano; Aline Franga e as
contemporaneas, Miriam Alves, a quem dedico andlise de seu primeiro romance; Marilene
Felinto; Conceig¢do Evaristo; Ana Maria Gongalves e tantas outras romancistas brasileiras que

compdem com suas narrativas a historia literaria brasileira.

Figura 18 - Encontro com a autora Miriam Alves- Festa Literaria de Paraty- Rio de Janeiro,
Brasil —2019

Fonte: Alexandre Martinazzo.

No decorrer da historia, producdes de escritoras negras foram apartadas do canone
literario nacional. Mas o empenho destas mulheres, tal como Miriam Alves que em uma
conversa informal em meio as atividades da FILP narram seus esfor¢os ¢ de demais escritoras

negras em manter vivas tais narrativas (Apéndice B, p. 207), disputar espago € memorias, criar

43 Fernanda Rodrigues Miranda é baiana de Bom Retiro de Jesus da Lapa, desenvolveu suas pesquisas na area de
Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa, sempre voltada a escrita de autoria negra e a producdo
literaria de mulheres negras. Intitulou-se doutora em Letras pela USP em 2019 com tese inédita sobre o corpus de
autoras negras brasileiras.
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uma contra hegemonia, vem possibilitando a ampliacao da gama de estudos que se restringiam
a sociologia e historia e se expande nos estudos de literatura. E uma forma de, ndo apenas
produzirem escritas diversas, mas preencherem locais sociais nao ocupados por esse género e
essa etnia, ou seja, enquanto a sociologia e a historia podem estudar o racismo e o machismo
como objetos, as producdes literdrias interseccionais podem se constituir em espagos politicos,
pois ao comporem o espacgo juntamente ao canone tradicional, ndo apenas dao visibilidade as
diversas realidades, mas criam estéticas textuais diversas, novas formas de se fazer literatura,

como destacado por Ana Rita Silva (2010, p. 24).

A literatura afro-feminina, nessa perspectiva, ¢ uma producgio de autoria de mulheres
negras que se constitui de temas femininos/feministas negros comprometidos com
estratégias politicas emancipatdrias ¢ de alteridades, circunscrevendo narra¢des de
negritudes femininas/feministas por elementos ¢ segmentos de memorias ancestrais,
de tradigdes e culturas africano-brasileiras, do passado histdrico e de experiéncias
vividas, positiva ¢ negativamente, como mulheres negras. Por esse projeto literario,
figuram discursos estéticos inovadores e diferenciadores em que vozes literarias
negras ¢ femininas, destituidas de submissdo, assenhoram-se da escrita para forjar
uma estética textual em que se (re)inventam a si € a outros e se cantam repertorios e
eventos histdrico-culturais negros. (SILVA, 2010, p. 24).

Logo, a ilegibilidade de escritoras e escritores negros indica grande lacuna literaria
definida como universal. Assim, podemos afirmar que uma pessoa negra, como Miriam Alves,
subverte a logica de classificagdo social racista (FONSECA, 2009). E produz literatura, algo
que se firmou ao longo de anos a uma tnica origem racial branca, unica classe média e género
masculino. Este fendmeno se estende ao longo de anos como parametro que media 0 maximo
de prestigio atribuido a um intelectual. Ha certo glamour no oficio da escrita literaria. E
necessario que a literatura como expressao maxima de poder que representa seja instrumento
para transformacdo da sociedade, que contribua positivamente com narrativas que expressem a

multiplicidade que compde esta sociedade.

Com efeito, em seu intento de combater a invisibilizagdo a autora negra, uma das
principais ferramentas utilizadas pela critica académica tem sido a busca por conceitos
e nomeagdes que possam articular um sistema de significacdo conectando o autor,
texto e contexto. Para tanto, tem se estabelecido critérios de identificacdo para
classificar a escrita literaria de autores negros. Na maior parte das vezes, estes critérios
partem da observacao de alguns textos poéticos fundamentais, cuja gramatica (textual,
simbdlica e politica) passa a ser tomada como paradigma. (MIRANDA, 2019, p. 15-
16).

Para Miranda (2019), ¢ preciso considerar que classificar essa autoria a partir da
forma como nela se apresenta o tema racial, destacando tanto o negro como tema quanto temas
de autores(as) negros, restringe o pensamento €tnico em varios segmentos que compoe a
historia literaria. Uma vez que pensar etnia tanto no campo literdrio como no social ¢ também

refletir:
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[...] as cidades, os siléncios, a constituicdo nacional, a modernidade, a melancolia, o
género ¢ a sexualidade, o territorio, a economia, etc. O humor ¢ o lazer, por exemplo,
o afeto, as facetas do contemporaneo, o erético, o poder, a geopolitica, as fraturas
subjetivas, a tecnologia, a medicina, a paisagem, o surreal, o drama, a infancia, a
adolescéncia e velhice, etc., compde a textualidade de autores negros sem serem
considerados, a priori, partes do edificio enunciativo em que se espera encontrar a voz
negra, marcada previamente por temas constitutivos. (MIRANDA, 2019, p. 17).

Dessa forma, a classificacao a partir do tema racial reducionista pode ser comparada
ao que Guerreiro Ramos (1957) destacava como ideologia da brancura, ou seja, como se a cor
da pele representasse uma anormalidade a ser classificada, apartada ou mesmo sanada. O autor
elucida que, muitas vezes, o intelectual acaba por aderir ao padrdo estético europeu, uma vez
que avaliar as questOes étnicas e a si com uma classificagdo literaria distinta ¢ assumir uma
outridade generalizante, que ndo abarca a diversidade étnica negra chegada aos locais que
vivenciaram a diaspora. Além disso, o autor avalia o brasileiro branco como também um
mestico.

Essa avidez branca por preservar a sua condi¢ao racial préxima a europeia, num
contexto de pais amplamente mestico, apenas camufla um complexo de inferioridade, que para
Ramos (1957) representa uma combinacdo de anomalia e atraso, seria uma nega¢do da nacao,
aqui sim, num sentido positivo, que incluiria todo o povo, a cultura, as tradigdes, os interesses,
as aspiragdes comuns dos individuos de uma localidade. Nesse sentido, segundo o citado autor,
a resolugdo oportuna no ambito das questdes raciais seria uma sociologia operacionalizada por
negros, isso transformaria o negro objeto de estudo da sociologia institucionalizada em negro
como uma vivéncia, como uma subjetividade, em outras palavras, uma sociologia a partir de
sua propria experiéncia.

E quando o lugar de fala e escrita de literatura se transformam, emerge o que se vé
ao longo dos ultimos anos, varias narrativas subjugadas, a margem daquilo que se considera
candnico. Narrativas ocultadas, pois carregam dor, sofrimento, exploracdo e injustigas que
sujeitos sociais buscaram omitir, porém constituem o que o pais tem de real. Ou seja, olha-se
para uma realidade problematica, no sentido de analisar problemas sociais que advém do projeto
colonial e que ndo podem mais ser apagados, € o elo entre o patriarcalismo colonial, a misoginia
e racismo atuais. Mas € mais que isso, € adentrar o canone com producdes autdonomas, no
sentido estético, que finalmente se libertam das correntes estéticas eurocéntricas.

Essas vozes em dissonancia com a narrativa plasticizada, linear ¢ homogénea

instaurada no imaginario coletivo da sociedade, que segundo a defini¢do de Bhabha, trazem:

O discurso racista estereotipico, em seu momento colonial, inscreve uma forma de
governabilidade que se baseia em uma cisdo produtiva em uma constitui¢do do saber
e exercicio do poder. Algumas de suas praticas reconhecem a diferenca de raga, cultura
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e historia como sendo elaborada por saberes estereotipados, teorias raciais,
experiéncia colonial administrativa e sobre essa base, institucionalizada uma série de
ideologias politicas e culturais que sdo preconceituosas, discriminatorias, vestigiais,
arcaicas, ‘miticas’, e, o que ¢ crucial, reconhecidas como tal. (BHABHA, 2007, p.
127).

Ao apresentar essa reflexdo sobre canone literario, busca-se enfatizar alguns
aspectos que merecem maior atengao, tal como a compreensao da critica literaria, de como uma
linguagem pode se filiar a uma perspectiva conservadora e/ou com bases progressistas. Trata-
se de perceber a propria escrita, ou seja, a propria construg¢do escrita que, segundo Fernandes
(2008) refletem as experiéncias dos individuos, seus interesses, uma vez que sao produzidos na
disputa por espacgo e por hegemonia.

Infere-se que, a lingua ndo ¢é algo acima das praticas correlatas dos sujeitos, ou seja,
ao escrever, nao se deixa de ser alguém de seu tempo e mais, o signo, a escrita, sio mais que
algo material, sdo parte de uma consciéncia constituida verbalmente, “que permite aos
individuos utiliza-los por iniciativa propria, seja em atos de comunicacdo social, seja em
praticas que, ndo sendo manifestadamente sociais, podem ser interpretadas como pessoais ou
privadas”(WILLIAMS, 1979 apud FERNANDES 2008 p. 9), conservadoras do que os canones
consideram tradicional ou progressistas, no sentido de inovar o que se vé como candnico.

Dessa forma, tanto em suas poesias como nos romances, Alves se utiliza dessa
linguagem como instrumento que vai além da construgao de esteredtipos, que pode se constituir
como poténcia, visto que articula e elabora novas possibilidades de ser. A autora mostra que ¢
possivel se apropriar de elementos de um imagindrio opressor e o reelaborar, compondo novos
significados, novas formas de saber.

Assim, configura-se como uma disputa por memoria que se faz no presente, através
de uma releitura do passado para além dos estereotipos herdados da colonizagdo patriarcal,
eurocéntrica, branca. A produgao literaria de Miriam Alves, para além de sua estética, assuntos
abordados, tem um lugar de fala que possibilita uma reconstru¢ao do que € a propria nagdo, nao
algo totalizador, no sentido de apagar a diversidade, mas totalizador no sentido de somar e expor
as diversidades, rompendo com uma leitura hegemonica do outro, do que ndo € espelho. Assim,
a literatura se coloca como uma pratica social correlata as demais que produz memoria e disputa
com a historiografia oficial o ideério de Brasil, de identidade nacional.

As identidades precisam ser vistas como plurais, rompendo com o mito de
democracia racial, trazendo a negritude e no caso, o feminino negro ao lugar devido de sujeito,
constituinte e constituidor desse processo, ou seja, ¢ a escritora negra que encontra formas de

problematizar a sua marginaliza¢do social, cultural, historica. Dessa forma, como bem
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ressaltado por Bernd (1992), Miriam Alves concilia de forma tnica o ser negra e o ser mulher,
essas duas identidades se complementam numa opressdo que se faz diferenciada para tais
sujeitos que a vivem, como destacado de forma primorosa por Rodrigo da Rosa Pereira (2016,

p. 184) em sua tese de doutorado:

De maneira mais ampla, no prefacio anteriormente citado do livro de contos de Alves,
Augel declara que, ao lado de uma nitida consciéncia de sua condi¢do como
afrodescendente, podemos sentir claramente, nos seus textos, a procura de uma
redefini¢do de sua propria pessoa e a busca do seu espaco como mulher, espaco esse
dificil de conquistar ou de delimitar. Outro fator destacado ¢ que estamos diante de
uma voz que rompe com muitos codigos estabelecidos, uma ruptura consciente e
decidida que se faz, inclusive, na escolha dos temas. Assim, seus contos geralmente
direcionam para a especificidade afro-brasileira, sem a necessidade de empregar
termos politicos e combativos, bandeiras de tantas reivindicagdes e tomadas de
decisoes, sutileza essa que transparece em todo o tecido textual, onde o ser-negro-no-
Brasil ndo alardeia sua especificidade, embora esteja subliminarmente onipresente.

Infere-se que a questdo étnica e feminina esta implicita em sua obra, aspectos fisicos
das personagens aparecem de forma sutil, ousada e inovadora, retratando toda a sociedade
permeada pelo sexismo e pelo racismo, uma vez que as historias individuais se colocam em
contextos subliminares com foco nas marginalizacdes e invisibilidades criadas pelas produgdes
clichés presentes nos canones. Sales (2012) destaca que Alves elabora imagens diversas para o
corpo da mulher negra, o distanciando das representacdes estereotipadas, etnocéntricas e
falocéntricas, construidas historicamente. Pois esse corpo estd conectado as experiéncias
herdadas da diaspora negra africana. Ela traz, portanto, outros significados para o corpo negro
feminino, dotando-os de sentidos positivos, por meio de marcas identitarias que aparecem
naturalizadas e ndo conflituosas.

Segundo a propria autora (ALVES, 2010) a produgdo negra feminina traz muitos
aspectos da condig¢ao real ndo abordadas pelas produgdes hegemonicas, permite a visdo de um
Brasil afro e feminino. E impresso um rosto, um corpo e um sentir a essas mulheres, rompendo

com padrdes, humanizando-as. Pois:

[...] a palavra de ordem para o corpo feminino da mulher negra seria for¢osamente
outra tendo em vista o aviltamento do qual foi vitima esse corpo negro que passou
pela coisificagdo, mutilagdo, primeiro pela for¢a da escravizagao, e depois seguido da
automutilag@o, para aproxima-lo da estética branca alienigena a sua feigdo natural.
Antes de tudo, ¢ um corpo vitimado que necessita de se desvencilhar das marcas de
sexualizago, racializacdo e punicdo nele inscritas para redefinir numa agdo de
afirmacdo e autoafirmacdo de identidade; de formar, assim, um novo locus de
compreensao sem, no entanto, esquecer a necessidade desse mesmo corpo de comer
bem, vestir-se, entre outras coisas. Os versos e os textos realizam a desconstrugdo
desse l6cus de confinamento, onde ficamos excluidas da nogao estética nacional [...].
(ALVES, 2010, p. 71).

Alves destaca que, apesar dos avangos e interesse das universidades brasileiras pela

producdo negra feminina, a partir do inicio do século XXI, a perspectiva académica nao rompe
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com historiografia brasileira classica, a populagao afrodescendente ndo aparece como cidada,
como sujeito de sua propria historia que, como os demais individuos influenciam tanto quanto
sao influenciados pela realidade politico sociocultural.

Figura 19 - Lancamento da obra Cantos dos escravizados da autora mogambicana Paulina

Chiziane - Mesa composta também pelas autoras brasileiras Miriam Alves e Esmeralda
Ribeiro-Local- Livraria Blooks, Rua Frei Caneca, 569- Sdo Paulo- SP, Brasil, 2018

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

Esses sujeitos, suas realidades, experiéncias historicas sdo ainda generalizadas,
fazendo com que as causas do racismo e do sexismo atual, bem como a pobreza de uma grande
parcela da populagao negra no Brasil ndo sejam avidamente contestadas, problematizadas como
resultado de uma producao de memoria hegemonica que normaliza condigdes desiguais, criadas
e silenciadas ao longo do tempo. Ou seja, a disputa continua sendo necessaria, hd que se lutar
para que as producdes negras femininas sejam difundidas e que suas autoras componham os
circulos ditos autorizados para a producdo do conhecimento, esse € o papel da literatura negra

feminina.

Alves- [...] desde 1983, eu tenho recebido pesquisadores que nao nos acham depois...
atualmente, tem bem, né, fica mais facil, mas ai assim, que é o seguinte, ah, cadé negro
escritor? Ah, a gente ndo escreve aqui. Os negros aqui ndo sao alfabetizados. E a gente
ja existia e estava escrevendo. Teve pesquisador que, pra nos achar, veio 3 vezes aqui,
né? E a propria [Toni] Morrison, como ela recebeu um prémio na obra de literatura, e
ela foi recepcionada pela [? - 00:19:49], pela livraria, pelos brancos, né, e foi levada
aos coquetéis onde so6 tinha branco. E ela pergunta pro editor, onde estdo os negros?
S6 que, nesse momento, existia o qué? J4 existia a questdo do Quilombhoje, ja... todos
0s... a articulagdo pros encontros de escritores € o Paulo Colina, falecido, ja tinha ido
pros Estados Unidos por meio dum intercAmbio com a proposta de fazer uma
contrapartida. E ndo ¢ que a editora da Toni Morrison, que tinha recusado nossas
vérias tentativas de ser publicada por ela, ndo lembro o nome agora, achou, nos achou.
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Nos achou. Fez um grande almogo na esquina da S8o Jodo com a Avenida Ipiranga,
no Piano’s Bar, que ndo sei o qué. Af tavam todos nos, tiramos foto e tal. Eu tenho
uma foto, assim, grudada, né, na... num soltava da Toni Morrison e tal. E assim... e
depois a gente desapareceu de novo. A gente deixou de aparecer. Quando a gente
comega a aparecer, ¢ ta aqui a Concei¢do Evaristo que ndo me deixa mentir, ¢ de 14,
de fora, aqui, pra dentro, né? Entdo tem coisas, tipo assim, vai um professor numa
universidade que eu e a Conceicdo ja tinhamos ido, dado palestra e quando os alunos
que conversaram com a gente levantam e perguntam, professor, qual € a questdo da
literatura negra? O cara queria... ¢ até de uma instituicdo do Rio de Janeiro, uma
revista que sai, que chama Revista Afro-Asiatica, uma coisa assim, ele foi pra 14, ele
disse, ndo, no Brasil ndo tem negros que escrevem, isso ¢ coisa dos Estados Unidos.
Af 0 nosso querido amigo, o [? - 00:22:01] Santos pegou o [? - 00:22:03] e disse, que
que ¢ isso aqui? Cadé a Esmeralda Ribeiro? Vocé nao conhece e tal. E ai o cara ficou
sem sentar-se. Entdo, ai quando [? - 00:22:11], o que que vocé faz? Vocé comega a
categorizar, né? E categoriza de uma forma completamente erronea. Todo negro ¢
igual. Todo negro que escreve, escreve porque vocé é preto e que nao sei o qué. E
esquece que literatura ¢ um conjunto de ideias, né? (ALVES, 2018, Apéndice B).

Figura 20 - Encontro entre autoras, local Piano’s Bar, Sdo Jodo, Sao Paulo, 1983

r —

Fonte: Mauricio Nascimento.

H4& que se ressaltar que, embora Morrison e Alves estejam unidas pela
interseccionalidade, a escritora brasileira se insere num contexto diverso dos demais paises que
experenciaram a coloniza¢do, uma vez que, no Brasil, o fim da escravidao nao foi atribuido as
lutas dos negros, mas a benevoléncia do império representado pela Princesa Isabel, numa
constante tentativa de escamotear o passado escravista, ndo apenas por meio da construgao de
memoria que apague a escraviddo. Mas a miscigenagdo utilizada como desculpa para o
branqueamento e para o mito da democracia racial. Nesse sentido, os textos de Alves sdo

representativos de uma literatura que rompe com esse apagamento do passado escravocrata e
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mais, se movimenta no sentido de mostrar, trazer a tona as consequéncias desse processo
sentido nas vivéncias das mulheres negras.

Ja Morrison ocupa um lugar numa realidade em que a luta pela libertacao nao foi
escamoteada, pelo contrario, foi exacerbada sua violéncia a fim de justificar o passado colonial,
bem como as teorias raciais que tentavam inferiorizar os negros para além desse passado. Nesse
sentido, os escritos de Morrison se movem no sentido de mostrar a violéncia branca, tanto no
processo colonial escravista como no pds abolicdo, uma vez que essa foi escamoteada, bem
como o branqueamento. Embora com fung¢des distintas, o interesse do presente trabalho ¢
entender o transito das narrativas de escritoras negras em paises herdeiros das didsporas, ou
seja, embora distantes no espaco geografico e no tempo, as produgdes refletem a

interseccionalidade vivida pelas mulheres negras herdeiras da didspora.

1.4 TONI MORRISON NA NARRATIVA LITERARIA ESTADUNIDENSE
A literatura negra necessita ser difundida para toda comunidade

[...] Nao se pode assumir o sucesso de escritoras negras contemporaneas como Toni
Morrison, Alice Walker, Paule Marshall, Toni Cade Bambara, Ntozake Shange entre
outras indicam que um novo dia chegou para a maioria ou se que para uma minoria
substancial das escritoras negras. O sucesso individual delas e o seu desenvolvimento
criativo continuado para o que deveria ser um movimento artistico amplo/global que
encoraje e ajude a escrita de mulheres negras. Esse movimento pode tomar algumas
formas. Num nivel mais basico ele pode comegar com comunidades para trabalhar
exaustivamente a importancia da escrita de que criangas negras adquiram habilidades
de leitura e escrita. (hooks, 1989, p. 145, tradugdo nossa).

Chloe Anthony Wofford, ficou conhecida como Toni Morrison, sendo a soma da
abreviagdo de seu primeiro o nome adotado quando se casou. De origem trabalhadora, graduou-
se em inglés na Universidade de Howard em 1953, quando entrou para a companhia teatral da
citada universidade. Em 1955 se tornou mestre em filologia inglesa pela Cornell University e
iniciou suas atividades como professora na Texas Southern University nesse mesmo ano, tendo
trabalhado também na Universidad Howard e outras instituicdes (NASCIMENTO, 2012).

Percebe-se que diferentemente de Miriam Alves, Morrison formou-se e atuou em
sua area, seguindo sua carreira, ocupando, posteriormente, o cargo de editora-chefe na Random,
quando lancou seu primeiro romance O olho mais azul. Ainda que ocupasse uma posi¢ao de
maior destaque, o fato de ser mulher, negra e ter vindo da classe trabalhadora, fazia com que
Morrison entendesse e experenciasse a interseccionalidade, e esta figura em suas obras. Dessa
forma, sua trajetoria pessoal e profissional € observada em suas produgdes, como ela mesma
relatou “A busca pelo amor e identidade percorre quase tudo o que eu escrevo.” (MICUCCI,

1994, p. 278. Tradugdo nossa).
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Dessa forma, ¢ possivel perceber que os livros de Morrison estdo intrinsecamente
ligados a sua autocaracterizardo como mulher negra e romancista. E importante destacar que,
embora seja afrodescendente, Morrison considera a identidade uma escolha, diante da outridade
em que os negros sdo colocados nos EUA, ou seja, numa sociedade fruto da colonizagao
escravocrata, ainda racista e preconceituosa, se assumir negra ¢ um posicionamento politico
(KUBITSCHEK, 1998).

O exposto acima se da, pois, como inumeras mulheres, sobretudo negras
americanas, Morrison trabalhava e cuidava de seus filhos, além da busca pela construcao de
uma carreira como escritora, o que tornava sua carga de trabalho bastante intensa, mas nao
incomum, buscava deixar evidente, que essa era a realidade de inimeras mulheres, que
precisavam prover financeiramente suas familias, sendo também a fonte de cuidado, afeto e
demais necessidades dos filhos. Ao compartilhar dessa realidade, Morrison destaca a
capacidade das afro-americanas em cumprir esses papeis, mas ndo romantiza tal capacidade,
uma vez que a escolha entre cuidar dos filhos ou trabalhar ¢ irreal, ndo ¢ uma escolha para a
maioria das mulheres, ¢ uma necessidade. Assim, ela ¢ apenas mais uma mulher que herdou
essa capacidade e essa realidade (KUBITSCHEK, 1998).

O contexto historico no qual Morrison inicia suas publicagdes como romancista é o
do Movimento dos Direitos Civis da década de 1960. Nesse periodo, as autoras negras
estadunidenses eram pressionadas a escrever sobre certos tipos de personagens e enredos
(KUBITSCHEK, 1998). Podemos inferir que a heranga colonial que formou os EUA também
contribuia para que o pubico esperasse por obras nas quais negros figurassem vitimizados pelos
brancos, ou nas quais negros atendessem aos esteredtipos advindos dos colonizadores e das
producdes de conhecimentos brancas e pos-coloniais.

Morrison ndo atendeu as expectativas. Suas personagens sao mais que pessoas reais
e, para ela um escritor precisa escrever o que quer € nao o que dizem a ele para escrever. Ele
se interessa pelas emocodes e por trazer suas intensidades para a obra. Considera escrever como
pintar uma tela em branco, completando que, o espaco em branco na narrativa escrita se
configura por aquilo que nao foi dito, mas que o leitor infere (KUBITSCHECK, 1998). Dessa
forma ¢€ possivel dizer que Morrison espera que os leitores sejam ativos, para inferir a partir da
leitura de suas obras, o que pode intimidar aqueles que ndo compartilham da realidade e cultura
de suas personagens.

Dessa forma, a sua escrita expressa uma experiéncia especificamente afro-
americana. E parte da literatura negra, que registra a historia e a resposta cultural de um grupo

especifico que foi trazido a forga para os Estados Unidos e escravizado, bem como de seus
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descendentes e as consequéncias desse processo. Ha elementos reais, fatos histéricos e
experiéncias vividas pela comunidade negra, mas tais elementos ndo limitam ou norteiam
completamente as obras da autora que se coloca no texto, ou seja, suas producoes sao de grande
influéncia da autora em si.

No ano de 1973, apds o impacto de seu primeiro romance O olho mais azul,
Morrison langa seu segundo livro, Sula, que traz como tema central a relacdo de parceria,
cumplicidade entre mulheres que nasceram no estado natal da autora, Ohio. O intuito de
Morrison ao escrever o romance foi ir na contramao do patriarcado instaurado nos EUA e em
inimeros paises, sobretudo, aqueles que vivenciaram a colonizagdo europeia. Destacando assim,
em sua narrativa, que o patriarcalismo nao deve servir como modelo para uma sociedade que
busca o desenvolvimento, uma vez que as mulheres protagonizam grandes feitos ao longo da
historia e que, portanto, precisam figurar como sujeitos ativos que sdo. No ano seguinte ao
langamento do romance Sula, a autora publica a produgdo critica literaria denominada The
Black Book (O Livro Preto), compilado que explora a histéria de afro-americanos nos Estados
Unidos.

Embora tivesse como interesse principal a escrita, Morrison passou a lecionar
literatura negra e técnicas de ficgdo em Yale e no Bard College (VIEIRA, 2012). Podemos
inferir que a autora passa a ocupar espagos em que a presenga negra feminina era insipiente ja
na década de 1970, o que ¢ de grande importancia no contexto histérico estadunidense na busca
por romper os papeis destinados as mulheres negras.

Em 1977 langa o romance Song of Solomon, que narra a historia de Milkman Dead,
que vivia no interior da Pensilvania e tinha como proposito reaver uma quantia em ouro que
havia sido furtada de sua familia. Nessa busca, a personagem faz um longo percurso interior,
revendo valores que irdo transformar sua relagdo com a sociedade a constru¢ao da negritude de
Milkman pode ser interpretado como uma conquista social dos afro-americanos. E, com esse
lancamento, Morrison ¢ premiada pela National Critics Award, prémio anual atribuido as
melhores obras criticas publicadas no Reino Unido promovida pelo Nacional Books Critics

Circle™.

44 Organizagio americana sem fins lucrativos que conta com mais de 700 membros. E a associagio profissional de
editores e criticos de resenhas de livros americanos, conhecida principalmente pelo National Book Critics Circle
Awards, um conjunto de prémios literarios apresentados todo més de marco. Em 2020, mais da metade dos 24
membros do conselho renunciaram devido a visdes conflitantes sobre como lidar com as disparidades raciais
percebidas tanto no conselho quanto na industria que representam. Essa revolta demonstrativa também foi
atribuida a violagdes de confidencialidade decorrentes de e-mails vazados e ao estilo de comunicagdo antagénico
e desdenhoso de um membro do conselho de longa data, Carlin Romano, que metade dos membros do conselho
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Os romances de Morrison raramente retratam a intera¢do preto/branco, mas a
questdo do estereotipo sempre surge quando as duas culturas se encontram. Em Song of
Solomon, Pilatos assume o esteredtipo do pobre e ignorante camponesa na tentativa de
convencer a policia branca a libertar seu sobrinho Leiteiro. Ou seja, ha sim a criagao de
esteredtipos que negam a existéncia de negros bem-educados e com conhecimento e a autora
os retrata em suas obras.

Posteriormente em 1981 langa o romance 7ar Baby em que reinventa em sua
narrativa a histéria de amor cléassica shakespeariana, por meio da historia de um casal negro, a
personagem Jadine e seu companheiro Son. Vindos de realidades sociais distintas, Jadine tem
uma vida de privilégios, criada por uma familia branca, tendo acesso a uma excelente formacao
académica. Ao contrario de Son, um homem sem grande poder aquisitivo que trabalha na
residéncia da familia de Jadine. Assim, se apaixonam e ao buscar viver esse amor sem as
pressdes sociais do nucleo familiar, voltam para os Estados Unidos.

Em 1983 também lanca o livro de contos como Recitatif e algumas pecas teatrais
gue compdem o seu repertorio. J& em 1987 lanca o romance Beloved (Amada), que teve grande
projecao nos Estados Unidos e demais paises. O romance baseia-se na historia pds-abolicdo da
escravatura nos EUA, e a personagem Sethe foge da fazenda em que era mantida escravizada
com sua familia. Nesse caminho em busca por liberdade, a protagonista concebe um bebé, que
serve como impulso na busca por alcangar autonomia.

Embora parega apenas mais uma histdria ja contata, Morrison utiliza da catarse a
fim de mostrar como o processo da escraviddo foi violento a quem o viveu, ao dar vida, por
meio da escrita, aos sentimentos de Sethe, que prefere os filhos mortos, que escravos. Esse
sentimento ¢ tao forte e violento que a personagem fere dois de seus quatro filhos, tenta atirar
uma de suas filhas na parede e mata a outra. A violéncia do processo de escraviddo e as
consequéncias da branquitude aparecem em demais obras como a escolhida pela presente tese
O olho mais azul, no qual também ¢ catartica a autoimagem que Pecola tem de si € o que ela
esta disposta a aceitar por se considerar inferior. Podemos dizer que esse recurso foi
reconhecido e aceito pela critica literaria, uma vez que, em 1988 o romance Beloved foi
premiado com Pulitzer, tornando-se obra emblematica na historia literaria americana, adaptado
para o cinema em 1998. E teve como protagonista a atriz Opray Winfrey, que deu vida a

personagem Sethe.

descreve como um agressor. No geral, as demissdes em massa representam uma controvérsia vista como parte de
um calculo de toda a industria sobre a falta de diversidade na publicag@o e nos prémios literarios.
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Sempre que as formas orais sdo contrastadas com a impressdo nas obras de
Morrison, as mesmas surgem como mais precisas. Em Beloved, por exemplo, o livro do
professor sobre escravidao perpetua visdes racistas. Nesse mesmo romance, Paul D se recusa a
confiar no jornal para lhe contar sobre o passado de Sethe, preferindo ouvir o que a propria
Sethe diz. Podemos inferir que isso reflete o fato de que no mundo ocidental, os dominantes,
colonizadores e seus descendentes escreveram a historia € nos livros de Morrison, os
colonizados, os afro-americanos estdo contando-a da forma como a veem. Assim, a forma oral
e o call and response tem significado contemporaneo e historico para os escritores negros
estadunidenses (KUBITSCHEK, 1998).

Mais uma vez, é possivel perceber a importancia de Morrison no contexto
estadunidense, ndo apenas pela produgdo literaria negra feminina, mas pelo lugar que ela ocupa
nessa sociedade e na forma como, por meio de seus escritos e recursos utilizados, a autora
coloca as questdes vividas pelas mulheres negras em produgdes culturais, como cinema e
musica. Assim, suas obras sdo interseccionais nao apenas por tratarem das questoes de género,
étnicas e sociais experenciadas pela comunidade afro-estadunidense, mas por disputar espago
em meios e locais nos quais pessoas negras ainda sdo minoria, ndo apenas enquanto papeis a

serem retratados, mas como produtores.

Figura 21 - Edi¢do do romance Jazz de Toni Morrison —Editora Vintage Books, New York,
NY, Estados Unidos, 2004

Fonte: Acervo proprio, pesquisa de campo.

Em 1993, Morrison langa o romance Jazz, que narrou a histéria de uma familia
negra que vivia no Harlem, bairro de Nova York no ano de 1926. O local ¢ povoado, sobretudo,
por pessoas vindas do campo em busca de promessas de vida melhor na cidade. Joe Trace, que

trabalhava com venda de produtos de beleza, ¢ autor do assassinato de uma jovem com quem
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mantinha um relacionamento fora do casamento. A narrativa é permeada por tragédias que
anunciam o periodo doloroso das décadas seguintes. Uma narrativa envolvente que permeia
amor e obsessao imersa aos temores € esperancas no cotidiano de Nova York na primeira metade
do século XX. O romance ¢ sem precedentes, traz novos paradigmas para literatura americana,
consagra Toni Morrison como uma das maiores escritoras da atualidade.

A intencdo de Morrison ndo era a de elucidar albuns, composi¢des e/ou grandes
musicos, mas, a partir do Jazz trazer a tona os movimentos migratorios € os sentimentos de
mudanga, deslocamento, bem como improviso e inventividade. Aqui, mais uma vez nos
deparamos com a genialidade da autora, uma vez que embora observemos caracteristicas do
citado estilo musical na obra, a palavra Jazz ndo figura nas paginas do romance.

Dessa forma, conseguimos perceber os amplos recursos literarios utilizados por
Morrison, tais como a intermidialidade, ou seja, fendmenos que ocorrem no cruzamento entre
as midias (RAJEWSKY, 2012), ou seja, podemos perceber um entrelagamento entre musica e
literatura, somado a metaficcdo historica relacionada a migragdo. Para entender a
intermidialidade de Morrison e como o Jazz aparece na obra, hd que se ressaltar que seu texto
traz quatro caracteristicas proprias do citado estilo musical: varias vozes de personagens sem
uma preponderante, visto que todas conduzem a narrativa, como os instrumentos das big bands
de Jazz; o 4pice da histéria aparece logo no inicio e sera recuperado ao longo da trama, como
no jazz que segue um padrdo musical que traz a melodia e os arranjos apresentados inicialmente;
a narrativa circular, multipla e fragmentada que gera participagdo do publico, como nas
apresentagdes de jazz, sobretudo as que ocorriam nas ruas e por ultimo, mas ndo menos
importante o improviso.

H4 que se destacar que, Morrison utiliza todo conhecimento que possui numa
tentativa de fazer valer as vozes culturais da populagdo negra estadunidense, utilizando diversos
recursos literdrios e intermidiaticos para isso, ou seja, a literatura lhe serve de construtor e
difusor identitario da comunidade negra, bem como de questionador as desigualdades ainda
existentes. Infere-se que isso permita ao leitor acompanhar o romance como se fosse uma
apresentacdo de Jazz. Tal técnica, embora amplamente utilizada no romance Jazz aparece em
demais obras da autora. Dessa forma, Morrison faz mais que denunciar condi¢des de
desigualdade social, racial e género, as caracteristicas jazzisticas serviram como condutores
para o entendimento da formagado da cultura negra estadunidense (CALADO, 2019)

Como escritora negra americana, Toni Morrison usa muitos elementos da literatura
americana. Suas obras reconhecem e debatem com os grandes escritores modernistas € poOs-

modernistas. A histéria Golden Grey, por exemplo, alude ao enredo e caracterizacao de Absalom,
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Absalom!, de William Faulkner. Seu profundo conhecimento literdrio e suas estratégias sao
reconhecidos € em 1993, com a obra ja referida Amada, a autora ¢ premiada com Nobel de
literatura. Em 1997 participa como coeditora do livro Birth of a Nation ’hood em parceria com
Claudia Brodsky Lacour. O livro retine ensaios de intelectuais de géneros e etnia distintas numa
reflexdo conjunta sobre as tensdes que permeiam a sociedade contemporanea, tais como a
violéncia, os meios de comunicagdo, o sexo, dentre outros assuntos.

No ano de 2002, Morrison mostra versatilidade ao estrear na cena literaria infanto-
juvenil com as obras The Big Box e The Book of Mean People em parceria com seu filho, o
artista plastico Slade Morrison. Em 2003 ha o langcamento de Amor, romance situado nos anos
1950 que narra a histéria de Bill Cosey, proprietario de um hotel que reune a elite negra
americana. O estabelecimento conhecido por apresentar musicos de jazz que se destacaram na
cena da época. A narrativa traz a tona as varias possibilidades de amor quando o personagem
Bill, ao se tornar viuvo, resolve se casar com uma jovem, sendo alvo de criticas por familiares.
A historia embalada de voluptuosidade, excentricidade e dor, possibilita aos leitores a
compreensdo de diversos modos de vivenciar o amor em sua plenitude, desmitificando assim a
heteronormatividade de formas de vivenciar um sentimento que foge a regras, padrdoes. Em

2008 Morrison langa o romance A mercy (Uma misericordia).

Figura 22 - Edi¢ao do romance 4 mercy de Toni Morrison —Editora Random House,
Canada,Toronto,Estados Unidos, 2008

Fonte: Acervo proprio, pesquisa de campo.

A historia se situa em 1680, inicio do comércio escravocrata, € narra a
surpreendente historia de um nucleo de personagens. Sdo eles, Jacob, comerciante, sua esposa

Rebekka e Lina, sua acompanhante. Ao longo da trama o comerciante Jacob recebe com
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dificuldade uma mulher escravizada chamada Florens. As personagens partilham as marcas
visiveis e ndo visiveis que assinalam os respectivos percursos. Na citada obra, a autora retoma
o periodo colonial, ndo apenas no que diz respeito a questdes raciais, ha uma preocupacao de
descricdo de fauna e flora, tanto quanto da formagao social do pais. Essa retomada permite
uma visdo das amplas consequéncias coloniais da formagdo dos EUA enquanto nacio,
considerando a importancia de que as violéncias fisicas e sexuais vividas pelas mulheres, bem

como as desigualdades sociais étnicas para a historia do pais.

Figura 23 - Edi¢ao do romance Home (Casa) de Toni Morrison — Bestseller — Editora Vintage
Books, Toronto, Canada, Estados Unidos, 2012

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

No ano de 2012 hé o langamento do romance Home (Casa), que narra a historia do
jovem Frank, que sai de casa para servir o exército, deixando para tras sua irma cagula Cee. Ao
final da guerra, o rapaz revisita o passado e desvenda mistérios ao voltar para sua cidade natal,
Lotus. Esse retorno serd um marco na vida de Frank, que expande a visdo diante do mundo a

partir de sua historia.
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Figura 24 - Edicao do romance God Help the Child (Deus Ajude a Crianga) de Toni Morrison
— Bestseller — Editora Vintage Books, Toronto, Canadd, Estados Unidos, 2012
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Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

God help the child (Deus ajude as criangas), langado em 2015, é uma obra
impactante que traz nova roupagem as cléssicas histérias. O texto narra impactos do racismo
na infancia e seus reflexos na juventude de Bride, personagem que, desde o nascimento, se
tornou alvo de negagdo pelos pais, por ter a pele mais escura, que as demais pessoas da familia.

A valoragdo da branquitude e negacao da negritude que permeia o imaginario social,
¢ tema central da narrativa e as consequéncias na vida da personagem Bride. Os anos se
passaram e Bride aprende, sem ajuda familiar, a desmitificar a constru¢do simbolica de
valoragdo através da tonalidade de pele. Essa impressionante narrativa impulsiona a sociedade
contemporanea a refletir sobre os impactos do racismo sistémico na criagdo das criangas.

Jaem 2017, langa livro The Origin of others (4 origem dos outros) que reuniu seis
ensaios sobre racismo, pela editora Harvard University, Cambridge, Massachusetts London,
England, perpetuando sua escrita interseccional e trazendo, mais uma vez, essa ideia de outro,
do negro como o de fora e ndo como parte da sociedade na qual nasceu, ainda como o
estrangeiro, 0 que ndo pertence e 0 que ndo é. Seguindo seu caminho como representante da

historia negra feminina.
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Figura 25 - 1 ed. The Origin of others (A origem dos outros de Toni Morrison, Ed. Harvard
University, Cambridge, Massachusetts, London, England, 2017
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Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

Em 5 de agosto de 2019, aos 88 anos de idade, a autora se torna imortal na memoria
americana ¢ mundial ao deixar um legado que trouxe novos parametros na producao e analise
de literatura americana no mundo. E dentre varias homenagens prestadas, destacou-se o

discurso de Barack Obama, ex-presidente dos Estados Unidos:

Toni Morrison era um tesouro nacional, boa como contadora de historia e cativante
pessoalmente do mesmo jeito que em suas paginas. Sua escrita foi um belo e
significativo desafio a nossa consciéncia e a nossa imagina¢do mortal. Que presente
respirar 0 mesmo ar que ela, mesmo que apenas por um tempo. (G1, 2019).

No mesmo ano de sua morte houve, nos Estados Unidos, o lancamento do
documentario Toni Morrison: The Pieces I Am, dirigido por Timothy Greenfield-Sanders. O
filme narrou a carreira do icone da literatura norte-americana, a primeira mulher negra a ser
premiada com o Nobel de Literatura na historia dos Estados Unidos, Toni Morrison. O
documentario sintetizado em duas horas de durag@o retine eloquentes palavras da autora, aliadas
a entrevistas com intelectuais que conviveram com Morrison, tal como Angela Davis, Oprah
Winfrey, Walter Mosley e Fran Lebowitz, elaborando assim uma narrativa que honra seu legado
deixado na memoria literaria americana e mundial.

A partir do levantamento realizado, percebe-se que Morrison ¢ mundialmente
conhecida por sua literatura de engajamento étnico, social e de género inserida na realidade
estadunidense, e seu papel se faz importante, bem como diferenciado, uma vez que, além de

abordar temas relacionados a heranga escravista, o faz de forma a desconstruir estereotipos por


https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-550179/
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meio de uma construc¢do de identidade étnico-cultural. A diversidade de género também ¢ uma
das marcas de seus escritos. Suas personagens e seus enredos buscam destacar a mulher negra
e a etnia de uma forma geral enquanto parte dos sujeitos, parte da histéria e da memoria dos
Estados Unidos.

Por ter trabalhado como editora de autores negros, tais como Gayl Jones*, Toni
Cade Bambara®® e, a mais conhecida atualmente, Angela Davis, Morrison ja exercia papel
fundamental para a literatura negra feminina antes de se tornar conhecida mundialmente. Papel
que se consolida com sua vasta produgao que deixa tais discussdes ao alcance das criangas, por
meio de inimeras publicagdes de literatura infantil. Fato inovador e necessario, visto que o
combate ao racismo permite geragdes mais conscientes, numa tentativa positiva de desenraizar
preconceitos geracionais.

Como destacado por Hove (2002), a centralizacdo da linguagem como meio de
interagdo social, realizada por Toni Morrison, questiona padrdes culturais patriarcais
totalizantes e assimilacionistas hegemonicos, vistos pela pesquisadora como posicionamentos
herméticos que levam as rotulagdes dos individuos. Dessa forma, ndo se trata de trocar um
posicionamento patriarcal pelo matriarcal, mas sim romper com esse tipo de pensamento
fechado, uma busca pela maior expansdo de articulagdo. Morrison usa como recurso para
elucidar essa intengdo a finalizacdo em aberto de suas obras, isso permite uma participacao
ativa na leitura, uma vez que o publico pode elaborar sentidos a partir de suas proprias
experiéncias. Seu discurso proferido no recebimento do Prémio Nobel de Literatura em 1993

elucida seu posicionamento, posteriormente publicado no livro ja citado, 4 fonte da autoestima:

Vocé nos batiza e batiza o passaro que nao esta em nossas maos. Nao ha contexto para
a nossa vida? Nenhuma cang¢fo, nenhuma literatura, um poema repleto de vitaminas
ou a historia fundada na experiéncia que vocé possa nos transmitir € que no oriente
para um bom comego? Vocé ¢é adulta. A ancid, a sabia. Pare de pensar num jeito de
sair por cima. Pense na nossa vida e nos conte de seu mundo particular. Invente uma
historia. A narrativa é uma experiéncia extrema que nos cria no exato instante em que
¢ criada. Nao haveremos de culpa-la caso seu gesto ultrapasse sua apreensao, caso o
amor impulsione tanto suas palavras que elas se arrasem em chamas e sobrem apenas
cinzas. Ou se, com a reticéncia das maos de um cirurgido, suas palavras sustentem

45 Escritor afro-americano de Lexington, Kentucky, em sua familia adorava a contagdo de historias. Se formou
bacharel em Inglés pelo Connecticut College, ganhou o prémio francés Prémio Frances Steloff de Ficgdo. Iniciou
a pos-graduagdo em escrita criativa na Brown University, estudando com o poeta Michael Harper e obtendo titulo
de Mestrado em Artes em 1973 e doutorado em artes em 1975.

% Miltona Mirkin Care, conhecida como Toni Care Bambara escritora, professora universitaria, ativista e
documentarista afro-americana. Nascida no Harlem, Nova York no ano de 1939 e falecida em 1995. Bambara
frequentou Queens College em 1954 e por mais que seu plano inicial era medicina sua paixdo pelo Jazz e as
diferentes formas de arte. Em 1959 licenciou-se em Artes/ Literatura Inglesa. Dentre suas varias producdes, em
1996 publica Deep Sightings and Rescue Missions. Fiction, Essays and Conversations, pela editora Pantheon, cujo
prefacio foi assinado por Toni Morrison.



104

apenas os locais por onde o sangue pode fluir. Sabemos que vocé€ nunca conseguira
fazé-lo de modo exato, de uma vez por todas. A paixdo nunca ¢ suficiente, nem a
técnica. Mas tente. Por nds e por vocé mesma, esquega seu nome na rua; conte-nos o
que o mundo lhe tem sido a luz do dia e da escuriddo. Ndo diga o que devemos
acreditar ou o que temer. Mostre a saia larga da crenga e o ponto que descostura a rede
do medo. Vocé, velha, abengoada pela cegueira, sabe falar a linguagem que nos diz o
que so ela ¢ capaz de dizer: como enxergar sem imagens. S6 a linguagem nos protege
no terror das coisas sem nome. S6 a linguagem ¢ meditagdo.

Diga-nos o que ¢ ser uma mulher para aprendermos o que ¢ ser homem. O que se
move pelas margens. Como ¢ ter casa nesta terra. E andar perdida da que vocé
conheceu. Como viver no limiar dessas cidades que ndo suportam sua companhia.
Fale dos navios que se afastam das praias na Pdscoa, a placenta no campo. Fale do
comboio de escravizados, como cantavam t3o baixinho que suas respiragdes mal se
distinguiam da neve caindo. Como pressentiam pelo escolher do ombro mais proximo
que a parada seguinte seria a ultima. Como, com as maos a cobrir 0 sexo, pensavam
no calor, depois nos muitos séis. E erguiam a face, como se a entregassem. E se
viravam, como se entregues. O comboio para numa estalagem. O condutor ¢ o
ajudante entram e levam o lampido; eles ficam no escuro, cantarolando. O cavalo se
alivia na neve debaixo dos cascos, e o silvo quente e o derreter-se sdo a inveja dos
escravizados congelados.

‘A porta da estalagem se abre: uma garota e um garoto emergem da luz. Sobem para
a cagamba. Em trés anos o garoto terd uma arma, mas por ora traz um lampido e um
jarro de sidra quente, que corre de boca em boca. A garota oferece pao, pedagos de
carne e algo mais, pois olha nos olhos de cada um ao servi-los. Uma porcao para cada
homem, duas para cada mulher. E um olhar. Eles olham de volta. A parada seguinte
sera a Gltima. Mas ndo esta. Esta ainda os aquece.’

Quando os jovens terminam de falar, tudo se aquicta, at¢é que a mulher rompe o
siléncio.

‘Até que enfim’, ela diz. ‘Agora confio em vocé. E confio a vocés o passaro que ndo
estd nas suas maos, porque verdadeiramente o possuiram. Vejam, olhem. Como ¢ belo
isso, essa coisa que fizemos-juntos.’. (MORRISON, 2020, p. 148-149).

O trecho acima permite inferir que, ao criar as narrativas, as mulheres negras criam
a si mesmas para além dos esteredtipos construidos e difundidos por séculos, elas deixam os
papéis que foram criados para elas para ocupar os papéis que querem, podem e sdo competentes
para ocupar, trazendo a toda a vida e sua experiéncia, ainda ocupando tais papeis, elas os
rompem, elas emergem como autoridades, criam uma oportunidade de ser na sociedade
patriarcal, racista e classista. E levam consigo todas as mulheres que representaram, elas sdo a
esperanca, a possibilidade de uma realidade, de uma nova vivéncia, de uma nova memoria
possivel.

Nos EUA, assim como no Brasil, uma das consequéncias da escravidao foi a
tentativa de silenciamento das vozes, memorias, escritas e praticas culturais e sociais negras.
Muito embora, apenas 5% da populacdo africana, na diaspora, tenha sido destinada para o solo
estadunidense, esses sujeitos viveram a exploragcdo e inferiorizacdo étnica. Herdeira dessa
condi¢do, Morrison teve contato com culturas variadas, uma vez que os seus avos maternos

eram originarios do Alabama e os paternos, da Georgia, todos participantes da grande migragao
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que ocorreu entre 1910 e 1920, quando questdes socioeconOmicas contribuiram para o
deslocamento de negros do sul para o norte do pais.

Dessa forma, segundo Denard (2008), experiéncias de vida advindas das memorias
compartilhadas por seus avos, bem como do histérico de vida e memorias de seus pais,
trabalhadores da construgdo civil, naval e industria de ago (pai) e servente de escola (mae),
fizeram com que Morrison adquirisse uma percepcao mais completa das vivéncias negras, por
meio de experiéncias e posicionamentos distintos de integrantes de sua familia. A oralidade
também permeou a infancia da autora através de historias advindas das mitologias africanas e
historias afro-americanas. Por incentivo materno desenvolveu apreco pela leitura,
complementado pela presenca da musica. Para além de sua formagdo académica, foi quando
experenciou o trabalho como editora, que passou a escrever com grande influéncia de fontes
africanas, afro-americanas, de grandes autoras estadunidenses e romances latino-americanos.
Mas, segundo a propria autora, sua singularidade reside na escrita que rompe com o olhar
branco sobre o negro e sem se adequar as editoras e seus interesses em conquistar o publico
branco (MORRISON apud HOUSTON, 2005).

A autora tornou-se conhecida pela singularidade de suas narrativas, por meio do uso
de fluxo de consciéncia e de multiplas perspectivas de cronologia ndo-linear. Ou seja, as
personagens sdo, na sua maioria, negras, € ¢ por meio delas que Morrison elucida as lutas
individuais e coletivas dos afro-americanos. Como Miriam Alves no Brasil, Morrison nos EUA
escreveu a fim de, ndo apenas representar a populacdo negra, mas reintegra-la como sujeito
ativo da historia oficial estadunidense (MORRISON apud RUSHDIE, 1992).

Como j4 colocado nesta tese, Morrison transita entre o real e a ficcdo na tentativa
de levar ao publico uma compreensao da realidade da populacao negra, e suas obras evidenciam
as fronteiras de poder que sustentam iniumeras opressoes advindas das diasporas da populagao
negra, do patriarcalismo e da sociedade desigual resultante dessa fase do capitalismo®’. A autora
realiza um convite ao desenvolvimento de uma visdo critica da realidade e do processo historico
no qual se insere, revisitando, por meio de suas personagens, o passado através de temas vividos

no presente, vislumbrando um futuro que nao se defina por diferencas culturais, raciais e fisicas.

47 Sistema de producgio, denominado mais assertivamente por pensadores e socidlogos como ideologia politica
moderna, que organiza e estrutura a sociedade atual. Em sua primeira fase, o capitalismo comercial, consolidado
também pela politica econdmica mercantilista, que tinha no pacto colonial uma grande fonte de lucratividade, mas
que, como consequéncia levou os paises coldnias de exploracdo a uma grande desigualdade e dependéncia
econOmica, exacerbada pela fase posterior, a fase industrial que consolida a diferenciagdo de classe entre os donos
de produgdo e o proletariado.
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Além de retratar o percurso da autora, faz-se fundamental ressaltar a versatilidade
ao problematizar as experiéncias afro-americanas, uma vez que essa caracteristica foi e ¢
exaltada pela critica literaria estadunidense (RIGNEY,1991). Tal informagdo somada ao
exposto sobre suas obras nos permite inferir que as relagdes raciais, a identidade negra, a
branquitude, a sexualidade, os papeis ocupados pela populacdo, a opressdo e a superagdo da
comunidade negra estadunidense t€ém sido debatidas e difundidas por Morrison ha quase
cinquenta anos.

Mais que tal difusdo, a autora pode ser considerada grandiosa ao trazer para seus
romances demais elementos da experiéncia cultural afro-estadunidense. Devido a sua
proximidade com a musica, a linguagem musical, o som e o ritmo se entrelacam na escrita de
suas obras, ndo apenas como uma estratégia literaria, mas de amplia¢do, de tornar visivel ritmos
musicais como o Blues e o Jazz (HEINZE, 1993). Infere-se, portanto, que em sua trajetoria,
Morrison, com suas produg¢des, disputa espacos ndo apenas no canone literario, mas em campos
de producao cultural diversificados. E isso permite o questionamento mais amplo de mitos
arraigados no modo de pensar estadunidense, tais como: o culto da domesticidade e da
verdadeira feminilidade; o amor romantico; os padroes ideais da beleza; o capitalismo ¢ a ética
protestante de trabalho; a cultura ocidental e sua obsessdo pela tecnologia moderna; o
cristianismo e ciéncia; € a no¢do coletiva de realidade. Alguns desses mitos serdo
oportunamente problematizados e destacados pela presente tese, quando da andlise da obra O
olho mais azul.

Os romances de Morrison exploram as muitas influéncias da comunidade sobre os
individuos. Em O olho mais azul e Sula, a comunidade falha com os protagonistas. Em Song of
Solomon, por outro lado, a comunidade sulista permite que Milkman encontre suas raizes e a si
mesmo. Tar Baby mostra uma comunidade muito dividida incapaz de fornecer modelos para
homens e mulheres contemporaneos. Em Beloved, a comunidade em diferentes momentos
abandona e resgata. Jazz mostra a comunidade tornando-se politica e artisticamente ativa,
protestando contra a injustica (KUBITSCHEK, 1998). Dessa forma, observa-se a comunidade
como personagem primaria, sem a qual os individuos ndo existiriam.

Para além do pacto de branquitude, a autora trata da negritude enquanto
enfrentamento por aceitacao étnica e prosperidade econdmica ao retratar as personagens em
seus contextos, que refletem desigualdades econdmicas, sociais, culturais, étnicas e politicas.
Inova ao relatar as condigdes vividas pela populag@o negra, ndo no sentido de perpetuacdo ou
de destino intransponivel, mas enfatizando algo até entdo desconsiderado pela literatura, quiga

pela propria politica afirmativa estadunidense, os impactos dessas condi¢des e da introje¢do de
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papeis e locais socioecondmicos que supostamente estavam destinados aos negros. Como
aponta Harris (1994), ¢ possivel reconhecer em sua trajetoria de produgdo, mas também de
ocupacdo de lugares, uma ideologia racial que tem como func¢do informar, contextualizar e
politizar o leitor, o que permite que a consideremos uma escritora que imprime em suas obras
a diversidade do povo estadunidense, questionando a ideia de na¢do como algo Unico e
hegemonico.

Na trajetoria literaria de Morrison percebemos, portanto, uma grande presenca da
metaficcdo historiografica tanto pela retomada das origens culturais e multiétnicas e nao
democraticas da formacdo das trezes colonias inglesas que originaram os EUA, quanto das
herancas coloniais resultantes da dominag¢do, do branqueamento, da coloca¢do do negro
estadunidense na outridade, como nao pertencente a nagao.

Ha que se destacar ainda que, segundo Walter (2009), com sua literatura Morrison
busca uma descolonizagdo literaria, uma vez que rompe com a defini¢do animalesca, selvagem
e desumanizada impressa aos indigenas, africanos e os descendentes desses povos. Seus escritos
sd0, portanto, interseccionais ¢ decoloniais, uma vez que retratam a violéncia da estratificacao
social e racial advindas do processo de colonizagao e escravidao que tenta tirar dos considerados
inferiores, ndo pertencentes a nagao, subalterizados, a sua historia, silenciando a sua voz. Dessa
forma, nas obras de Morrison fica evidente, o destacado por Butler (2004), os negros, sobretudo
as mulheres negras ainda nao recebem reconhecimento, sdo, muitas vezes, seres impedidos de
possibilidade.

Guardadas as singularidades geograficas, historicas e colonizadoras referentes ao
Brasil e aos EUA, ¢ possivel aproximar a producao literaria de Morrison a de Alves, visto que
aquela representa as consequéncias coloniais, bem como a necessidade de igualdade
socioeconomica e cultural da populagdo negra. Apesar das fronteiras que permeiam as
narrativas de Morrison e Alves, ambas se aproximam em uma busca incessante por inclusdo,
visibilidade da producao literaria negra feminina nas didsporas Brasil e Estados Unidos. Uma
inclusdo para além da simples inser¢do da literatura negra nos espacos literarios
hegemonicamente brancos e androcéntricos, uma integragcao na qual mulheres negras apare¢cam
enquanto sujeitos ativos com papéis para além dos estereotipados e que compdem as
identidades dos paises em questao.

Como destacado no topico 1.3, embora haja contextos distintos, cabe a esta tese
ressaltar a proximidade interseccional das produgdes literarias e assim, faz-se fundamental
entendermos a fungdo das personagens nas obras Bara na trilha do vento e O olho mais azul, o

que elas retratam e com qual intuito a fim de problematizarmos a proximidade interseccional.
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2 A PERSONAGEM BARA NA TRILHA DO VENTO QUE SOPRA DO LADO DE CA
DO ATLANTICO

2.1 RECONSTRUINDO IDENTIDADES, ROMPENDO ESTEREOTIPOS

[...] sou contadora de historias e eu
realmente acredito no poder da narrativa,
acho que as histdrias tém muito mais poder
para vencer a teoria, por que quando vocé
estd tentando convencer uma pessoa vocé
conta uma historia, ela fica com ela, entdo
eu uso historias [...] Chimamanda Ngozi
Adichie

O romance Bara na trilha do vento, de Miriam Alves, apresenta temas como familia
e ancestralidade através de experiéncias cotidianas das personagens na narrativa. Isso pode ser
justificado pensando que, segundo Ricoeur (2005),compreender ¢ compreender-se diante do
texto, pois o sujeito se apresenta por meio da linguagem e esta ¢ a oportunidade de entendimento
do individuo através da oposicdo frente as experiéncias humanas. E a linguagem que permite
entendimento mais amplo e a interferéncia no processo de disseminacao dessas narrativas tem
como proposito desarticular a “psique de inferioridade” (FANON, 2008). Assim, na obra esta
presente o compartilhar de lugar de fala da propria autora.

Para Bento (2002), conhecer o branco através do modo como silencia ou se
manifesta sobre os negros ¢ uma das inovadoras possibilidades que os estudos sobre
branquitude oferecem. A énfase em problema negro, habitual na literatura classica sobre
relagdes raciais, convive com um suspeito siléncio sobre o lugar do branco nesse processo,
como destaca a citada autora, ¢ revelador do peso da branquitude na manuten¢do e reprodugao
das desigualdades raciais, sistematicamente tratadas como um problema de negro. E preciso
compreender o siléncio como parte do discurso que o branco oculta.

Entender a proporg¢ado subjetiva da branquitude ¢ focalizar o medo que sustenta os
estereotipos, € entender os pactos narcisicos entre brancos e a luta silenciosa pela manutengao
de privilégios étnicos. Dessa forma, pensar sobre a literatura ¢ também uma reflexao da propria
producdo cientifica brasileira. Em uma escala maior, trata-se de uma apreciagao critica da 6tica
hegemonica de producgdo cientifica: teorias que revelam uma visdo ocidental, eurocéntrica,
paternalista, heterossexual do mundo, assim como argumenta, sobretudo, a epistemologia
feminista.

Mbembe (2018), destaca que pessoas e grupos como mulheres, negros, indigenas e

outras minorias politicas, marcadas por sua pouca representatividade, e ndo pela fragdo que
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representam no total populacional, atuam hoje, por meio de uma contra- marca¢@o na intengao
de confrontar o poder sustentado na légica étnica como elemento mais importante.

A teoria decolonial € constituida por uma matriz de autores(as) e pesquisadores(as)
indianos, palestinos, caribenhos, ingleses, portugueses e latino-americanos, dentre estes,
argentinos, uruguaios, bolivianos e brasileiros. Trata-se de uma producdo tedrica resultante da
experiéncia de colonizagdo ou da imaginacao dessa experiéncia. A critica pos-colonial pode ser
entendida como uma abordagem alternativa que procura analisar o colonialismo, o
neocolonialismo e seus impactos como fendomeno local e global (BONNICI, 1998). No entanto,
¢ importante lembrar que as sociedades pos-coloniais ndo sdo iguais: existem muitos pos-
colonialissimos. Hall (2003), lembra-nos que o pos-colonial ndo deve ser reduzido a uma
simples periodizagao.

Assim, para Hall (2003), o termo p6s-colonial indica mais que o periodo vindo apds
a colonizagdo, ou mesmo a descolonizagdo. Embora ndo seja unico, o termo caracteriza
transformagdes resultantes da passagem da era dos impérios para o momento poOs-
independéncia, pos-descolonizagdo. Nesse sentido, o termo identifica ainda as novas relagdes
de poder que afloram desse contexto, tdo intenso quanto distinto, para os colonizados e
colonizadores.

Segundo o referido autor, o termo pos-colonial torna evidente que a colonizagdo ¢
algo inscrito as metropoles colonizadoras, ndo se configura apenas externamente, ou seja, nao
se trata de um processo que marca apenas a cultura dos colonizados. Nesta, Hall (2003), destaca
que os efeitos negativos da colonizacdo fundamentaram mobilizag¢des anticoloniais, dentre as
quais, uma busca pelas origens culturais pré colonizacdo. O autor relata que, nos paises de
colonizagdo portuguesa, por exemplo, a literatura ganhou fung¢ao de recusa colonial e busca por
independéncia. Assim, percebe-se que o conceito pds-colonial tem significado epistemologico
e ndo apenas cronologico.

Tendo em vista tal teoria, o romance Bara na trilha do vento, da escritora brasileira
Miriam Alves, nos traz inimeras possibilidades de interpretagdo das relacdes sociais que
emergem em sua producado literaria. O romance nos possibilita refletir sobre peculiaridades das
relacdes sociais, aspectos da sociabilidade que, muitas vezes, a teoria cientifica ndo tem
alcangado.

A autora, ao representar personagens em seus conflitos cotidianos, como seres
marginalizados, traz aspectos pos-coloniais latentes, permeados pela solidariedade entre
pessoas de distintas geracdes, pela ancestralidade, e a ascensao social da familia da personagem

Barbara, que tem a vida marcada por vivéncias compartilhadas entre geracdes no convivio
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familiar. Esse convivio molda sua identidade enquanto sujeito. Tais aspectos indicam a
existéncia de subjetividades que perpassam as personagens, evidenciadas ou mascaradas por
uma sociedade desigual. Importantes aspectos para a discussao das identidades estao refletidos
no campo familiar, que se tornam mais complexos diante da relagdo com uma dita identidade
nacional. Logo, faz-se necessario o estabelecimento de vinculos entre ambas as experiéncias,
em particular, sobre os aspectos que dinamizam a construgdo dessa identidade (GILROY, 2001;
HALL, 2003; BRAH, 2006).

Alves, no romance Barad na trilha do vento, traz elementos que fazem coexistir o
velho e o novo. O tempo, na narrativa, permeia elementos como religido, amor e familia. As
pessoas mais velhas constituem bens, pois estas mulheres e homens sdo detentoras(es) de
experiéncia, sabedoria, simbolizando assim a memoria de um grupo. Os mais velhos sdo

responsaveis por preservar ¢ difundir a tradi¢ao:

[...] velhinhos curvados pela responsabilidade dos anos e sabedoria, apoiados em
bengalas, esculpidas com detalhes de folhas, bichos e pessoas que eu desconheci,
entraram porta adentro. [...] Trazia nas maos uma bacia de aluminio que brilhava
como o sol, o recipiente continha agua e algumas folhas que eu ndo conhecia. (ALVES,
2015, p. 73).

Assim, a ancestralidade ¢ representada pelo ritual de morte e esta ¢ compreendida
como etapa de um ciclo, e ndo fim do mesmo. A ancestralidade faz coexistir morte e vida, esses
elementos disjuntivos se apresentam, pois, a morte tem uma semantica distinta da logica

ocidental, influenciada pela cosmovisdo africana:

Morrer ¢ o significado maior da vida. Quando se morre, vai-se para um lugar especial.
O lugar onde o passado, o presente e o futuro se encontram. A gente se encontra com
a gente mesmo e com todos os outros que ja se foram e nos esperam para celebrar o
fim de uma jornada. Morrer ndo é triste. E preciso saber morrer. (ALVES, 2015, p.
204).

A familia de Bard d4 grande valor a ancestralidade, compreendem que os mais
velhos, os que deixam a terra e chegam ao Orun (céu) carregam um legado espiritual que
fortalece aqueles que permanecem no Aiyé (terra). Outro aspecto importante que marca a
narrativa ¢ o ritual como renovag¢ao de vinculos com a tradi¢do. No texto, o aspecto identitario
esta implicito em diversos episodios, na propria tonica dada a ancestralidade. Podem-se
verificar experiéncias étnicas herdadas da Didspora Negra Africana para o Brasil. A relagao
entre autor e sua produgao literaria traz elementos do contexto social real em meio a elementos
ficticios (BHABHA, 2007).

Assim como o ato de contar histérias funciona como uma maneira de legitimagao

de uma nagdo, ou seja, da cultura, das tradi¢des, dos interesses e aspiragdes de um povo, ha
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sempre uma reivindicagdo ndo convencional que visa a nao universalizagdo de um discurso de
género. Existe também uma busca pela visibilidade daquilo que se pretende tornar invisivel nos
discursos e suas tentativas de manipulagdo. A memoria, através das manifestacdes culturais dos
grupos oprimidos, pode mostrar o interior ¢ a experiéncia de cada mulher que revela suas
subjetividades, e isso € o que pluraliza esses segmentos sociais, trazendo outras possibilidades
de expressdao que possam responder pela necessidade particular e peculiar dos mesmos e, com
isso, dar acessibilidade tanto de informacao como de reflexdo a sociedade de maneira mais
ampla.

E, portanto, fundamental que se explore distintas imagens na concepgéo do passado,
que trazem pluralidade de narrativas impactantes a sociedade (RICOEUR, 2005). E esta tese
realiza essa explora¢do por meio da andlise das intersec¢des de género, etnia e classe que
permeiam o romance Bard na trilha do vento. Nele, a tonica ndo estd na rejeicao de valores ou
no desmantelamento das conhecidas e sempre comentadas injustigas sociais, ha afirmagao, ha
naturalidade, certezas tranquilas e altivas, orgulho que prescinde de confrontacdo. Ha uma
exploragdo positiva, afirmativa de identidade e de subjetividade.

No século XXI, ¢ urgente tratar as diferencas sem estranheza. A alteridade pode e
deve ser constatada de modo positivado e com naturalidade. E, patenteando seu compromisso
com a heranga africana e suas raizes, Miriam Alves, com sua fic¢do, ressignifica a cultura
nacional, retirando dos subterraneos da narrativa nacional necessarias memorias e veridicas
realidades identitdrias. Desse modo, para além da analise do enredo, desenvolvimento e climax
do romance, esta tese faz uma analise literaria da interseccionalidade.

Por meio de tal analise € possivel desconstruir identidades hegemdnicas de género,
etnia e classe, retomando um Brasil silenciado pelo canone literario, uma vez que as
personagens € suas experiéncias retratam locais sociais, étnicos e de género especificos que se
tornam também singulares as praticas sociais cotidianas.

Ao contrario do padrao de apagamento linguistico, inferiorizagdo espiritual e
arquitetonica dos quais partem os genocidios europeus, alargados pela exportagdo de corpos
feminizados, pelo saqueamento, catequizagdo e falsa descoberta da América, convalido a
“desobediéncia epistémica,” em defesa da identidade politica e ndo da politica de identidade.
(MIGNOLO apud AKOTIRENE, 2019, p. 35). Dessa forma, Akotirene destaca o quao
contraproducente, a partir de seu ponto de vista decolonial, ¢ empregar interseccionalidade para
localizar apenas discriminagdes e violéncias institucionais contra indigenas, imigrantes,
mulheres, negros, religiosos do candomblé, gordos e grupos identitarios diversificados.

Akotirene (2019) destaca que o padrdo global moderno impds essas alegorias humanas de
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“outros”, diferenciados na aparéncia, em que preconceitos de cor, geracao e capacidade fisica
aperfeicoam opressdes antinegros e antimulheres, mercadorias humanas da matriz colonial
moderna heteropatriarcal do sistema mundo.

Nesse sentido, a interseccionalidade sugere que a etnia traga subsidios de classe e
género e esteja em um patamar de igualdade analitica. Ora, o androcentrismo da ciéncia
moderna imputou as fémeas o lugar social das mulheres, descritas como machos castrados,
estereotipadas como fracas e maes compulsdrias, assim como os negros caracterizados de nao
humanos, macacos engaiolados pelo racismo epistémico (AKOTIRENE, 2019, p. 36-37). Por
meio da interseccionalidade se alcanca uma criticidade politica, a fim de compreender a fluidez
das identidades subalternas impostas pelos preconceitos, subordinacdes de género, de classe e
etnia e as opressdes estruturantes da matriz colonial moderna da qual resultam.

A proposta nao ¢ elucidar em uma tese quem sofreu primeiro, conforme nos ensina
Patricia Hill Collins, o projeto feminista negro adota a coalizagdo e solidariedade politica em
prol dos oprimidos por classe, sexualidade ou territorio, dentre diferentes marcagdes. A
interseccionalidade pode expor, as opressdes, combaté-las, reconhecendo que algumas
opressoes sao mais dolorosas (AKOTIRENE, 2019).

Na atual conjuntura, a interseccionalidade estd longe de dar conta de todas as
nuances desses estudos, em espessura e coletividade, por sua popularidade ser fincada de pos-
modernismo e pos-estruturalismo, fundamentalmente. Assim, a interseccionalidade nasceu
radicalmente engajada nos principios da liberdade, equidade, justica social e democracia
participativa, sofrendo mudanga militante intelectual em razdo da problematica politica de
traducdo-imperfeita nos contextos materiais, sociais € intelectuais ditados pelo neoliberalismo.
Akotirene destaca a importancia da interseccionalidade para estudiosas feministas, de forma
que haja criticidade politica na andlise da fluidez das identidades subalternas impostas aos
preconceitos, subordinacdo de género, de classe e étnico e as opressdes estruturantes da matriz
colonial moderna da qual se originam.

A interseccionalidade propde enfrentar casos de violéncia contra as mulheres negras,
lidar com a interconexao das estruturas em dire¢ao as mulheres, verificar a identidade produzida
pelo racismo, exploracdo de classe, patriarcado e homofobia, atravessada pela experiéncia
coletiva das mulheres negras, ndo presa as geografias do saber estadunidense. Importante dizer
que mulheres negras precisam de uma resposta metodoldgica que abarque multiplos sistemas
de opressdo numa proposta tedrica engajada.

O feminismo negro da geracdo de Sueli Carneiro, mesmo sem apontar a

interseccionalidade, sugere pautas antirracistas, nao confessionais, antissexistas, validadas
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intelectualmente em atencdo a abordagem feminista de Patricia Hill Collins, tanto quanto as
conquistas de governangas antirracistas feitas pela pensadora brasileira Luiza Bairros, ex-
ministra da igualdade racial, que seguiam essa linha, até empregar a metodologia da
interseccionalidade ap6s a conferéncia Mundial de Durban, também em razao da Promocgao da
Igualdade Racial das Nagdes.

Bard na trilha do vento possibilita entdo, a pratica dessa analise, ao verificar a
interseccionalidade a fim de exprimir memorias, identidades, descolonizando o saber sobre ser
brasileiro. O enredo possibilita a inferéncia de que familias negras pos-aboli¢ao buscam, através
de suas praticas, a preservagdo de tradi¢cdes culturais. Deste modo, a manutengdo da memoria
se da nas trocas geracionais entre personagens, tal como a menina Barbara, Dona Cina, Dona
Trude e as demais personagens, que partilham conhecimentos em busca da preservagdo desta
historia familiar.

No texto, a ancestralidade nio se desloca da realidade patriarcal, eurocéntrica e
androcéntrica na qual a populacdo negra esta inserida no contexto social brasileiro. Todavia, a
narradora valoriza as identidades historicamente ocultadas e marginalizadas nos textos de

literatura no pais.

‘Donde esta crianga aprendeu esta sabedoria?’, D. Trude, olhos marejados, emogdo
mal disfar¢ada nunca havia pensado nisto, sempre as voltas com as obrigagdes
necessarias para viver com dignidade e garantir o sustento, o futuro da familia. No
entanto, Barbara, carinhosamente chamada de Bar4, entendia que a mée era muito
mais, nd3o s6 uma reles cumpridora de tarefas estafantes. Transformava-se em Dona
do Tempo, despertava as pessoas para desempenharem na vida missdo cotidiana
importante. Curiosa para saber as invencdes da filha, a instigou, as tarefas cotidianas
perderam a urgéncia naquele momento. (ALVES, 2015, p. 37).

Em Bara na trilha do vento, como em suas demais obras, Miriam Alves traz maes,
bem como filhas negras que relembram as genitoras. Essa retomada no enredo se repete pela
necessidade de humanizacdo de corpos negros que carregam historias pouco narradas e/ou
descritas, em resumidas linhas deformadas de nossa memoria candnica.

No trecho acima ndo se percebe apenas a heranga patriarcal, que reduzia as
atividades das mulheres as tarefas estafantes, mas também a responsabilidade feminina pelo
futuro da familia e a valorizagdo desse papel pela filha, que via a mae como a dona do tempo,
aquela que desenvolveu tal habilidade por urgéncia em atender as necessidades de sua familia,
porém o tempo dedicado as atividades cotidianas perdem importancia quando se trata de
estimular o aprendizado de sua filha.

Isso reflete inumeras desigualdades apontadas, inclusive pelo Ultimo censo

demografico brasileiro realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
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Neste, ¢ constatado um aumento significativo de familias chefiadas por mulheres, mesmo com
conjuge, muito embora a maior parte seja as familias sem conjuge (IBGE, 2010). Mais que a
entrada da mulher no mercado de trabalho, esses dados reiteram desigualdades de género,
situagdoes em que mulheres lidam com o aborto social € assumem o controle da familia.

O censo ainda aponta aumento de 0,4 no ponto percentual de presenca feminina em
postos de dirigentes, porém, esses padrdes ndo transformaram os afazeres domésticos, que ainda
estdo presentes na vida de 92% das mulheres que declararam trabalhar e cuidar dos servicos
domésticos, com um crescimento de apenas 0,8 ponto percentual da populagdo masculina
ocupada nos cuidados domésticos. Indicadores que, segundo o IBGE (2010), mostram que a
divisdo de tais tarefas ainda ndo ¢ igualitaria e que, “em média as mulheres gastavam 25,2 horas
semanais nessas atividades contra 9,8 horas dos homens” (IBGE,2010). Essa realidade ¢

representada no romance Bard na trilha do vento, como pode ser observado no trecho abaixo.

O relogio tocou outra vez. ‘Mie, o pai ndo esta esperando a senhora? Ele precisa vir
dormir’. Gertrudes percebeu surpresa ao olhar o velho despertador, britanicamente
fiel, apesar do fuga-fuga constante da crianga, que ndo transcorrera mais que meia
hora, guardou-o, no lugar adequado no quarto. Trocou o traje doméstico pelo vestido
de tecido grosso ¢ resistente na cor caqui, godé com dois amplos e praticos bolsos,
para guardar o dinheiro trocado em um e, no outro, as notas, com valores maiores. O
decote discreto exibia colo amplo e vistoso. Sapatos pretos de saltos grossos, ndo
muito altos, substituiram as chinelas confortaveis. Nos seus trinta anos, D. Trude,
bonita, vistosa, ndo se descuidava da aparéncia. Vaidosa, soltou os cabelos, escovou
os cachos longos até a altura do ombro, terminou a toalete, passando batom framboesa
nos labios. Mirou-se no espelho, da porta do guarda-roupa, o sorriso iluminou-se o
rosto, aprovou-se. Apressou-se, desceu os lances de escadas até a rua de terra que, ha
muito, aguardava, o cumprimento da promessa antiga de asfalto.

A caminhada de alguns minutos desviando dos buracos e respirando poeira, até o
trecho asfaltado da rua Santa Rosa da Cruz, a levaria a Quitanda da Vila Esperanga,
ndo distante. Ia cumprimentando os conhecidos com saudagdes corriqueiras. ‘Bom
dia! Como vai? Dormiu bem? Seu filho melhorou da tosse? Da cha de poejo e hortela,
¢ um santo remédio’. Chegaria para trocar o turno com Mauro e proporcionar-lhe o
devido descanso. Enquanto Gertrudes sumia na curva do caminho, Danaide surgia,
pelo lado oposto. Empoleirada numa cadeira, da janela do quarto, o observatdrio
preferido e especial, Bard espiava e se entristecia com a partida da mae. Porém,
satisfazia-se com a chegada da mulher que morava na quadra abaixo, que na auséncia
materna cuidava dela e dos irmdos. Com metade do corpo para fora da janela, sentia
o0 vento bater no rosto, dividia a ateng@o e o olhar entre a partida de uma e a chegada
da outra. (ALVES, 2015, p. 50-52).

Barbara observa em seu cotidiano o empenho de sua mae e seu pai em manter o
comeércio da familia. O tempo cronoldgico € elemento que permeia a narrativa, pois € nesta
busca por equilibrio entre as atividades, que a historia da menina revela o cotidiano de familias
negras que ainda vivem nas periferias dos grandes centros urbanos, tal como Sao Paulo, cenario
escolhido pela autora para narrar a histéria.

A passagem mostra essa sobrecarga vivida pelas mulheres, uma vez que, na troca

de turno, o homem possui ajuda da cuidadora, fato imensamente comum nas familias brasileiras
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de classe média, nas quais ambos os progenitores precisam trabalhar. Porém os cuidados dos
filhos e afazeres domésticos ainda ndo se apresentam divididos igualmente. No romance, esse
fato também se reflete, por vezes, na substituicdo da figura materna pela cuidadora.

Dessa forma, as sutilezas cotidianas dessa familia negra que, como tantas outras,
busca sobreviver numa realidade social desigual, ¢ representada. Os pais sustentam a familia
com os rendimentos de seu armazém, na Vila Esperancga, revezando-se no trabalho, mas o lugar
de fala negro feminino esta latente na experiéncia de D. Trude (Gertrudes), a mae de Bara, em
sua relacdo com as mulheres que atende no armazém. Mulheres que, para além de comprar os
géneros alimenticios, compartilham com Gertrudes suas experiéncias em forma de dores,
amores, ¢ da propria condicdo de mulher negra num pais pos-colonial - no sentido
epistemologico destacado por Hall (2003) e ja abordado pela presente tese-, relatos sobre os
filhos que sumiram sem dar noticias, que denotam a violéncia vivida por classes e etnias que se
localizam abaixo na pirdmide social brasileira. Mulheres que viam e veem os homens da familia
gastar o dinheiro para o sustento em vicios para amenizar a real dor, viivas deixadas a mingua
e sem ocupacgoes, abortos provocados, filhas gravidas. Ou seja, um universo unico, realidade de

uma grande parcela de mulheres negras da periferia dos grandes centros.

As mulheres, com desculpa de comprar géneros, transformaram Gertrudes em
confidente e conselheira, compartilhavam dores, amores e clamores que abarrotavam
as prateleiras de suas vivéncias. Uma feira de troca de sentimentos, aliviando as
angustias, os fardos da vida corriqueira. [...] Para aquela feira de sentimentos expostos,
ela agia aconselhando, interferindo, receitando chas, ensinando simpatias, ajudando a
solucionar as situagdes especificas de cada um. Envolvia-se tanto que, as vezes,
preocupada, dormia sem descansar, agitava-se, sono povoado com as histdrias e todas
aquelas mulheres, com vidas parecidas com a dela. (ALVES, 2015, p. 56).

A preocupacdo, o aconselhar, as recomendacgdes refletem o compartilhar de
experiéncias da interseccionalidade, a empatia em se ver na condi¢do de mulher negra na
periferia e a construgdo coletiva de saberes, formas para enfrentar as questdes advindas dessa
condic¢do e supera-las para além de conhecimentos cientificos ou politicas publicas, geralmente,
em falta nessas localidades. D. Trude assume o papel de conselheira, psicdloga, assistente social,
médica, na falta de tais assisténcias para essas mulheres. E por meio de seus conhecimentos
partilhados, ndo apenas orienta outras mulheres, mas solidifica experiéncias e promove a
reunido enquanto comunidade (COLLINS, 2012).

Alves (2015), ao destacar uma familia negra em ascensdo social, traz para o
contexto real e desmitifica a constru¢do contraria a ideia de pobreza inerente ao carater étnico,
de vitima passiva do colonialismo, destacando outras vivéncias possiveis, que marcam a vida

contemporanea decorrente dos avancos na busca por igualdade racial em todos os setores da
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sociedade. Essa ascensdo nao retira as personagens do lugar de fala interseccional, diferentes
formas de exclusdo, violéncias, preconceitos e desigualdades sociais permeiam a trama, nao
apenas na relacao de D. Trude com as demais mulheres da Vila Esperanca, que descortinam a
realidade de mulheres negras que habitam a periferia. No casamento da avé paterna de Bara,
Dona Cina (Patrocina), permeado por conflitos e violéncias morais, hoje denominadas pela
psicologia como toxicas, ou mesmo na condi¢do de submissdo da personagem Danaide,
considerada como amiga da familia, mas colocada também como cuidadora.

A analise literaria permite a observagao da desconstru¢ao do género, da etnia e da
classe social, sem se esquecer de que isso nao apaga a violéncia fisica e simbdlica, que provoca
danos morais e psicologicos nesses sujeitos herdeiros da didspora africana e que, segundo
Bourdieu (2012), se repete nas diversas estruturas simbélicas do poder. No trecho do romance
citado acima, essa estrutura se da do homem sobre a mulher no casamento. No trecho abaixo, a
estrutura aparece do patrdo sobre o empregado, por mais amigavel que seja a relacdo. Bourdieu
(2012) destaca nuances da violéncia simbdlica que se dao por meio de edificacdo cultural
hierarquica entre homens e mulheres, elite e trabalhador, dentre outras, ou seja, através de uma
memoria historica construida dessa hierarquia, na qual sujeitos especificos a reproduzem

constantemente, mantendo-a hegemonica.

Ela, como sempre, equilibrando na cabeca a enorme trouxa de roupas lavadas,
passadas, engomadas, dobradas com esmero e prontas para serem devolvidas, parecia
uma formiga que carrega carga desproporcional ao seu tamanho. [...] Bara ostentava
o lago de fita caprichosamente amarrado no alto da cabega, prendendo, com maestria,
a curta cabeleira preta. A fita, em proporcionalidade, assemelhava-se ao volume
carregado por Danaide; no entanto, o lago parecia esvoagar e, se esvoagasse, poderia
levar a menina ao céu, leve qual borboleta, ao passo que o embrulho pesava como
para fixar a lavadeira a terra. Pregada ao chdo [...]na idade, era jovem ainda, mas a
lida de anos a enrugara, de tanto alisar lengdis, vestidos e camisas, transferiu as rugas
para a sua face, outrora vigosa. O ferro de passar, aquecido com carvdes de brasa
retirados do fog@o a lenha, lhe roubara o frescor. Agradecia e abengoava o instante, o
dia em que seu mundo de horizontes estreitos cruzou com o da comadre, na curva do
caminho. Limpando o fogdo, notou que, naquela manha, Trude, contrariando seu feitio,
ndo tinha concluido algumas tarefas, como se tivesse saido apressada para tirar o pai
da forca. Ndo se conteve, gargalhou como sempre fazia, aliviando as emogdes
intensificadas no seu intimo. (ALVES, 2015, p. 52-54).

E notavel que, mesmo desconstruindo esteredtipos, o romance trata da reprodugio
de estruturas de poder desiguais que atingem, muitas vezes, componentes que vivem a
interseccionalidade, a logica desigual se mantém arraigada na mente e nas praticas colonizadas,
habitos que também sdo naturalizados pelos povos dominados. A violéncia naturalizada e
silenciada é reproduzida, muitas vezes, inconscientemente, de forma a impedir o rompimento

dessa reproducdo. S&o consequéncias da violenta desigualdade social representada na obra que,
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para além dos espacos publicos e privados, permanece na constru¢do da subjetividade da
personagem Danaide, que agradece por ter trabalho na casa da comadre.

No livro, existe novos papéis sociais desenvolvidos pelas mulheres negras, existe a
ascensao social, mas também ha a manutencdo de padrdes que ainda perdura na sociedade,
herdados do passado colonial, numa relagdo muito proxima a real, mostrando as diversas
possibilidades de um Brasil desigual, rompendo, portanto, os estereétipos. Celeste, filha de
Patrocina e Z¢ Galdino, rompe com a profissao de costureira, mas essa ruptura se da em forma
de valorizag¢ao, uma vez que se torna modista. Infere-se que, embora haja uma ascensao para
uma profissdo com maior remuneracao e status sociais, que pode ser ocupada por uma mulher
negra, ela advém da tradicional profissdo de costureira da mae, muito mais que da formagao
individual de Celeste.

Assim, a riqueza dos escritos de Miriam Alves reside no fato de que a fic¢ao
representa de forma ampla o tecido social real para além dos estere6tipos, porém, elucidando a
sua existéncia, sua permanéncia até os dias atuais. As personagens nao estdo presas
incondicionalmente, fadadas como reféns aos seus destinos. D. Trude, por exemplo, ascende
socialmente enquanto mulher e ¢ um exemplo a ser seguido, tornando-se referéncia para
comunidade. Essa mudancga se d4 quando a familia monta a quitanda e traca, para D. Trude,
uma profissdo distinta de empregada doméstica, seguida por inumeras mulheres daquela
comunidade, condi¢do ainda presente na vida de Danaide, comadre de D. Trude.

A literatura negra feminina tem, na produ¢do de Miriam Alves, essa representagao
que contesta os padrdes hegemonicos de manutencdo de locais sociais, ha uma ruptura com a
violéncia simbdlica desses papéis. Eles existem, mas ndo sdo intransponiveis, embora a autora

8 mas sim de combate as

reconheca a dificuldade em fazé-lo. Nao se trata aqui de meritocracia®
desigualdades advindas do preconceito e valorizagdo das mais diversas profissoes.

Tais estruturas também perpassam 0 género, 0 amor aparece na trama como
poderoso combustivel para a cumplicidade, a parceria como alavanca para a ascensao social e
0 sucesso do nacleo familiar, mas a sexualidade mostra as permissdes da hipocrita monogamia

eurocéntrica patriarcal, que permite ao homem as quebras de contratos sociais e naturalizam

% A meritocracia destaca a forca individual, a dedicagio e luta do sujeito como responsaveis pelo seu sucesso,
quase como um darwinismo, no qual o mais adaptado sobrevive. Porém, desconsidera as questdes sociais €
histéricas que marcam a sociedade brasileira, mantendo as desigualdades sociais e raciais. Para muitos estudiosos
ela ¢ um mito que precisa ser combatido tanto na teoria quanto na pratica. H4 muitas publicagdes a respeito do
termo, porém no jornal da Unicamp hé uma interessante matéria sobre seus efeitos no mundo académico. Para
saber mais acesse: https://www.unicamp.br/unicamp/ju/noticias/2017/06/07/meritocracia-e-um-mito-que-
alimenta-desigualdades-diz-sidney-chalhoub.
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comportamentos destoantes aos ditos contratos, ou mesmo, vangloriar-se diante da quantidade

de mulheres com as quais se relacionam, denotando um sentido de posse do corpo feminino.

Sorriu ao ver a esposa, os olhares se cruzaram, faiscando paixdo, cumplicidade e
companheirismo. Entendiam-se num instante, sabia que podia contar com ela, sempre.
Mais tarde, ao envelhecer, afirmaria com orgulho, “Gertrudes, a Gnica mulher que
amei. E olha foram muitas as que eu tive”. A beijou suavemente, o gosto framboesa
dos labios dela impregnou os dele. Embeveceu-se. Apreciava beija-la em publico e
ndo deixar duvidas, a ninguém do afeto que ele dedicava. Amor de luta e conquistas e
mutuamente retribuido com ternura e atengdes. O comportamento do trabalho arduo,
de sol a sol, assim como o de planos e realizagdes para eles e os filhos, os aproximava
mais e mais. Economizavam, idealizavam comprar a casa vizinha, de tragado
arquitetonico modesto, semelhante as outras seis enfileiradas lados a lado. Planejavam
reformar a habitacdo, juntando as duas numa s, ampliando os espagos internos e
externos, proporcionando mais conforto. (ALVES, 2015. p. 55).

Alves desconstroi papéis sem negar as experiéncias vividas pela maioria de

mulheres e homens negros ainda hoje, representa a violéncia sofrida pelas mulheres desde o

nascer, destacando um lugar infantil distante do idilico do imaginario hegemonico, inserindo-o

nas experiéncias reais de mulheres brasileiras, tais como a vida da personagem Georgina,

vizinha da familia:

Quando Georgina néo estava gravida, deixava-a com mais um na barriga, sete no total.
‘Machos como o pai’, costumava dizer tomando pinga no bar do Rico, na subida da
Rua do Beco do Futuro. ‘Toda vez que tenho, pimba. Pego Georgina de jeito e fago
mais um’. Expunha suas intimidades a plateia de homens sequiosos pelos detalhes. [...]
Nao se satisfazia s6 com a Georgina. ‘Satisfazer, satisfazer mesmo ndo. Georgina é
pra me dar filhos machos. Nisso ela é boa. Mulher para trepar gostoso tem aos montes
por ai. Venho uma vez por més. Resto é vida liberada’.[...] Honesta, apesar dos desejos
queimarem- lhe as entranhas, nunca o traiu. Nunca sentiu prazer com o marido, ele
chegava, agarrava-a sem ao menos tirar as calgas, colocava o bilau pra fora, abria-lhe
as pernas como se abre uma estrada e a penetrava como se colocam pinos nos trilhos
de trem. Martelando, martelando. Depois, bufava, caia de lado e gritava: ‘Fiz mais um,
sou macho.’ [...] de tanto se achar viril, transmitiu-lhe doenga venérea que lhe comeu
o utero e apagou o fogo dele. Quando chegava o dia do més, a enchia de pancada,
culpando-a pela tragédia. Um més ele ndo veio, outro também nao [...] A pensdo do
governo chegava todos os meses dentro de um envelope azul. Dinheiro que os filhos
machos, juntamente com a mae, depois de brigarem com a mae e se estapearem pelos
trocados, bebiam em cachaca. Georgina ficava com a sobra da sobra, acabou
adoecendo, caiu de cama, negligenciada, mas acolhida pelos bichos pegonhentos,
bernes e vermes. Ninguém pra cuidar ou trazer goles de esquecimentos, de que tanto
precisava. (ALVES, 2015, p. 84-85).

Georgina, além de sofrer violéncia do marido, que a ela transmitiu doenga venérea

contraida das relagdes que mantinha com outras mulheres, ainda era culpabilizada por sua

impoténcia. E ndo era o Unico exemplo de tantas violéncias vividas por mulheres. Z¢é Canigo,

magqueiro do hospital e componente do grupo musical Esperan¢a da Vila, ou seja, homem que

ocupava posic¢ao social que lhe exigia e permitia acesso a um pouco mais de informagdo e

conhecimentos, abandonou uma filha ainda bebé em Minas Gerais. A madrinha de Bara, foi

abusada sexualmente quando crianga. Até Z¢ Galdino j& havia tentado bater em Patrocina. Alves
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(2015), embora traga a ascensao social, a ancestralidade, a cultura e o papel da mulher negra de
forma positiva, ndo apaga o machismo, preconceito e violéncia sofridos pelas personagens
femininas. Danaide ndo rompe com essa experiéncia, seu pai, sempre muito agressivo, € seu
marido, intolerante e autoritario, exercem o poder mediante violéncia moral e simbolica.

Essa violéncia simbolica, ndo visa diminuir a seriedade da violéncia fisica, mas sim
destacar o quanto ela esta para além do corpo. Estas naturalizadas por uma sociedade que se
cala, por exemplo, diante do que ¢ imposto a mulher, desde que essa pareca estar bem. Mas que

figuram como pano de fundo no todo social, da mesma forma que no romance de Alves (2015).

[...] Elza, sua madrinha, solteirona convicta, deferindo socos e pontapés no ar.
Possivelmente o sonho dela estivesse povoado de imagens apavorantes do passado
infantil, ndo confidenciado a ninguém, mas que a atormentava. Ao despertar,
disfarcaria indefectivel. ‘Dormi feito um anjo’, diria mentindo, mas as olheiras
denunciavam os tormentos omitidos. Especulava-se sobre Elza, o abuso sofrido na
infancia perpetrado pelo cunhado, boa pinta, fanfarrdo, que a enchia de presente, vira
e mexe a colocava no colo de forma maliciosa. A desconfianga, de amigos e parentes
apontava para a certeza dos fatos, mas ela nunca falou, e ele ndo confessou nunca,
nem no leito de morte. No entanto, o sono agitado, as insonias inexplicaveis
reforgavam os indicios, fortalecidos nas interminaveis brigas com a irma, esposa do
falecido, dez anos mais velha que ela, as quais Dona Sebastiana, mae das duas,
esforcava-se em apartar e apaziguar sem sucesso. (ALVES, 2015, p. 167).

Também ¢€ possivel compreender a interseccionalidade de mulheres negras, uma
vez que, as mulheres brancas ndo ¢ “permitido”, no sentido de julgamento negativo e
depreciacdo social, o rompimento de contratos monogamicos, a pratica da infidelidade, ou
mesmo a experiéncia com relativa quantidade de homens, mas as mulheres negras, isso ¢
“autorizado” a partir de uma construg@o social no imagindrio coletivo que ao logo de geragdes
associou ao corpo negro feminino a objetificagio. As mulheres negras era e, muitas vezes ainda

¢ negado o proprio direito de ser, de receber amor e respeito.

A nuvem de poeira na curva do caminho anunciava a chegada de Mauro dirigindo a
inseparavel Ximbica; o aguardaram. ‘Oi compadre. Dia duro, ndo? O trabalho
dignifica o homem’, disse Danaide a guisa de cumprimento. Mauro aproximou-se da
esposa, repetiu-se o ritual beijo- framboesa, sob as vistas de Danaide que sentiu uma
ponta de inveja. Onofre sempre tdo cansado, cheirando a fumacga, piche e a cachacinha,
ingerida para rebater a fumaga da goela, exigindo, exigindo, reclamando, reclamando,
ndo a tratava assim. ‘A comadre que era sortuda, o compadre sempre cheio de rapapés.
Homem bonito, cheiroso!’. (ALVES, 2015, p. 81).

7

E, portanto, perceptivel na obra de Miriam Alves (2015) a unificagdo e sobreposi¢ao
das categorias gé€nero, etnia e classe, que ndo se configuram como distintas, pois resultam das
relacdes de poder advindas de uma construcdao histérica. Segundo Collins (2019), ¢ um
instrumento politico, uma ferramenta analitica que precisa ser utilizada quando se pretende
garantir ou resolver questdes de justica social, mas vai além, ¢ um projeto que visa garantir

condig¢des sociais de producao do conhecimento.
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Nesse sentido, Bard na trilha do vento se constitui numa obra interseccional nos
dois sentidos, uma vez que traz a tona condi¢des vividas por mulheres negras que experienciam
tal interseccionalidade, ao mesmo tempo em que se constitui em producao interseccional de
uma autora negra que produz conhecimento relativo a tematica, por abordar e elucidar
condi¢cdes de género, etnia, classe e o papel das mulheres negras nas suas estruturas familiares,
nos seus locais de trabalho, nas localidades em que residem, a fim de compreender as complexas
condig¢des de vida e a real opressao existente (COLLINS, 2019). As opressdes se intersectam
na obra, como na vida das mulheres, elas nao sofrem tais opressdes em separado, mas de forma
mutua, ndo hierarquizante, mas sim, justapostas numa experiéncia que incide sobre a
coletividade das mulheres negras.

O género enquanto constru¢do cultural perpassa toda narrativa, mas ndo de forma
fatalista. Gertrudes rechaca brincadeiras machistas que se colocavam como destino de sua filha
Baré e a avo lhe trazia carrinhos de madeira, comportamentos que indicam o desejo de ruptura
com o estereotipo construido de mulher negra. Assim, a forma interseccional como a narrativa
descreve vivéncias femininas rompe com a promogao do estereotipo colocado pelas ideologias
e producdes hegemonicas que naturalizam o cenario de violéncia.

A interseccionalidade desnaturaliza opressoes, € a retirada do siléncio por meio da
narrativa, uma vez que, enquanto o outro da sociedade, as suas vozes, muitas vezes, ndo sao
recebidas e difundidas na esfera publica, isso ndo significa que mulheres negras nao possuam e
ndo proponham estratégias politicas que visem justica social. Para Collins (2019), a
potencialidade da intelectualidade negra reside na interseccionalidade, no lugar de

invisibilidade que ela ocupa e busca romper.

As a discourse, intersectionality bundles together ideas from disparate places, times,
and perspectives, enabling people to share points of view that formerly were forbidden,
outlawed, or simply obscured. Yet because ideas in and of themselves do not foster
social change, intersectionality is not just a set of ideas. Instead, because they inform
social action, intersectionality’s ideas have consequences in the social world.
(COLLINS, 2019, p. 11)*®

Esses elementos configuram uma sutil jun¢@o entre memoria individual e coletiva,
uma vez que estas atravessam as memorias individuais (HALBWACHS, 2003) numa narrativa

que entrecruza presente, passado e futuro como se estivesse fora do tempo real. Faz-se

4% Como um discurso, a interseccionalidade agrupa ideias de lugares, tempos e perspectivas diferentes,
permitindo que as pessoas compartilhem pontos de vista que antes eram proibidos, proscritos ou simplesmente
obscurecidos. No entanto, como as ideias por si mesmas ndo promovem a mudanga social, a interseccionalidade
nao ¢ apenas um conjunto de ideias. Em vez disso, porque informam a a¢ao social, as ideias da interseccionalidade
tém consequéncias no mundo social (COLLINS, 2019, p. 11, traducdo nossa.)
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importante essa reescrita e reconstru¢ao do corpo negro feminino a partir da trajetéria social
das mulheres, sem negar as questdes culturais e historicas herdadas da didspora e que permeiam
os viveres das personagens. Essas tematicas, quando se fazem presentes na literatura feminina
negra, retomam a violéncia e a opressao vivida pelas mulheres e em especifico mulheres negras,
preenchendo lacunas da historia oficial, legitimando as lutas dos afrodescendentes diante do
mito da democracia racial, ainda hegemonico em muitas produ¢des de memorias, tais como as
literaturas candnicas.

Segundo Sales (2012), as personagens dos romances de Miriam Alves tém seu
destino movido pela memoria coletiva, esta, por meio de mulheres negras que transmitem seus
conhecimentos, referéncia as decisdes e caminhos das classes sociais e familias na trama. As
memorias coletivas sdo fundamentadas nas experiéncias, nos lugares de fala das personagens e
partilhado nas relagdes que estabelecem. A ideia de pertencimento e identidade, bem como os
vinculos afetivos e as redes de apoio se constroem por meio dessas memorias coletivas

partilhadas.

Daquité, atenta. Curvou a cabega, os encantos exigem respeito. O javali trazia uma
mensagem porque sabia que povo passaria privagdes, fome, gafanhotos devorariam
tudo. Devorariam até a arvore sagrada e seria o fim do povoado. Preocupada, Daquité
aguardava a solugdo. Entdo, o javali disse que a resposta viria dos velhos sabios.
Apontou para a esquerda e apareceram frutas grandes, provavelmente, doces e
suculentas. Va. Leve os ancides, desculpe-se pelo seu povo, Daquité. Coloque-os num
balaio grande juntamente com aquelas flores. V4. - Falou e sumiu. [...]. A morada dos
ancides depositou o cesto no chdo. Bateu com as méos trés vezes. - Oferenda do javali,
disse. Os velhos, apesar da idade, sairam 1épidos. O povo, com o receio de ndo sobrar
nada, investiu contra o samburd como gafanhotos. Atropelavam-se, gritavam-se,
gritavam, para apanharem a maior por¢do. Os velhos levantaram cajados e, da noite
enluarada, reldmpagos cruzaram o céu. Um raio cor de prata riscou um circulo em
torno do povoado. As pessoas se quedaram paralisadas, Daquité apanhou os
comestiveis, dividiu por igual, reservando uma parte para ocasides. Apontou a langa
para o céu. - Quem sdo os gafanhotos? Cada um tem sua importincia. Todos se
alimentam do trabalho de todos.

Encerrou a narrativa, uma das maos erguida apontada para um céu hipotético, na outra
bandeja com fatias da iguaria separadas para Mauro e Onofre. Gertrudes observou os
rostos sonhadores da molecada. Agora silenciosa, Bara imaginava-se como Daquité,
guerreira e sabia. Velma entendeu que no era para brigar por comida. Ezio ndo gostou
porque o guerreiro era mulher, entdo se imaginou como um gafanhoto gigante,
botando medo em todo mundo. Suelma gostou, mas nao se identificou com ninguém.
Danaide achava interessante como a amiga contava historia que caia direitinho dentro
das pessoas, mas tinha que ir embora, encaminhou-se para o portdo comentando o
comportamento dos pimpolhos com Gertrudes que a acompanhava. (ALVES, 2015, p.
80-81).

No trecho acima € possivel perceber a experiéncia presente em educar e orientar as
criancas com relacdo aos comportamentos cotidianos, por meio de um reviver de matrizes
africanas. A ancestralidade ¢ uma estratégia que marca o romance, fazendo essa ligacdo presente,

passado e futuro. Além da propria protagonista, Bara, relembrando sua infancia e suas relagdes,
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ha as historias contadas e passadas pelas mulheres da familia, que além de revisitadas pela
personagem, tinham uma fung¢do especifica ao serem contadas por D. Trude.

Nesse sentido, a produgdo de memoria pela literatura ganha fungdes historicas,
complementando a identidade negra feminina silenciada e, trazendo para a identidade nacional
as matrizes africanas, que a compdem. Em Bara na trilha do vento, isso se da por meio do
flashback, da adulta visitando o passado, conectando-se a ele, valorizando-se como resultante
dessa experiéncia. A interseccionalidade ¢ percebida através das relagdes entre as mulheres da
familia e destas com as mulheres da Vila Esperanca, mas para além disso, ha o elo presente,
passado, futuro. A personagem Bar4, no agora, vivendo e relembrando seu passado, vislumbra
possibilidades de futuro.

Essa retomada do passado a partir do presente tem uma fungao historica importante, uma vez
que permite um rompimento com entendimentos parciais da realidade atual que levam as
projegodes futuras também equivocadas. Dessa forma, mais que uma consciéncia do presente,
como destaca Fernandes (2008), a volta ao passado e a andlise de equivocos nos permite pensar
novos projetos de futuro. Ha que se considerar que, os preconceitos e desigualdades sociais, de
género e étnicos, ndo se constituem como desvios de uma evolugdo progressista da historia,
mas sim consequéncias desse processo ¢ dos caminhos escolhidos, justificados por grupos
sociais e étnicos especificos. No caso da opc¢ao colonial patriarcal eurocéntrica, resulta numa
inferiorizagdo da mulher negra.

A literatura, ao chegar ao grande publico, portanto, ajuda na constru¢cdo de uma
interpretacdo do presente, bem como de uma memoria, ainda que ndo seja esse o objetivo inicial
da escritora. Aqui, ndo se trata de cobrar tal postura de escritoras(es) e de suas producdes, mas
compreender que ela € inerente a obra. Assim, a diversificacdo literaria e a ocupagdo desses
locais de producdo de memoria por sujeitos de diferentes etnias, géneros e classes sociais
possibilitam a constru¢do de uma memoria menos parcial.

A historiadora argentina Beatriz Sarlo (2001), ao analisar outro produtor de
memoria, a imprensa, coloca que esta oferece significados verossimeis da realidade e, como os
canones, constituem-se em “[...] instituicdes que podem emitir interpretagcdes autorizadas [...]”
(SARLO, 2001, p. 59). Portanto, ¢ possivel inferir que os canones, quando ocupados e
produzidos por sujeitos de grupos €tnicos, sociais € género muito especificos, contribuem para
uma construgdo parcial da memoria e para um vazio de significados e identidades que permitem
a manutencao dos preconceitos e desigualdades.

A forma como a propria literatura ¢ construida, também pode capacitd-la como

produtora de memoria sobre o presente, sobre praticas e habitos, papéis sociais e profissionais,
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desigualdades e preconceitos. Isso transforma a literatura num campo de disputa pela
construcdo de sentidos para o momento atual, uma vez que, a memodria é um processo
socialmente ativo capaz de criar fatos e significados, modelando a consciéncia do hoje e do
passado, afirmando “[...] algumas tendéncias, possibilidades e sujeitos, apagando outras

memorias e histdrias dissidentes” (MACIEL,2004, p. 16).

Efusiva, a mais alta do trio, Patrocina encobrira o sogro e a cunhada, os quais Trude
tratava com educagdo e reservas; os anos tinham passado, mas as magoas e 0s
ressentimentos, apesar de ndo demonstrar, a remoiam, impedindo de ser mais afetiva
¢ espontanea com eles. Os tratava com polida educagido, mas com reservas.

Nio esquega o dia em que Mauro anunciou o noivado, o casamento proximo. O sogro
se fechou no quarto, calado por dias a fio; quando falou, teve o efeito de insulto.
‘Bonita ela é. Mas empregada doméstica? Sem completar o primario. O Mauro deve
ter perdido o juizo. A paixdo faz coisas loucas mesmo. Mas, se nos deslocamos de
Minas Gerais, foi para melhorar a vida... Ele poderia ter escolhido melhor. Afinal,
somos pretos, temos que almejar melhor de vida, sempre. Mauro esta no segundo ano
de contabilidade técnica. Casar agora...e com ela. Bonita ela é... Mas...” Calou-se,
diante da esposa a voz ndo era ativa, Patrocina o interrompeu, com um grito seco de
reprovagdo: ‘Zée!’.

Mauro, apesar da educagdo a antiga, enfrentou o pai: ‘Eu escolho minha esposa. Eu ¢
que sei! Nao sou obrigado a seguir seu exemplo: querendo casar com a mais nova, foi
obrigado, pelo sogro a casar com a mais velha das irmés. E quanto a contabilidade, eu
que sei também e as demais coisas...cu também sei’. Os anos passaram, mas o mal-
estar ndo, a nora nunca esqueceu a rejeicdo, os maus humores ¢ malcriagdes
persistentes até o nascimento de Ezio, o xod6 de Z¢é Galdino: ‘Primeiro neto e homem’.
(ALVES, 2015, p. 104).

Para além das questdes de género ja analisadas, ainda hoje, as pessoas negras sao
atribuidos papéis e profissdes consideradas como sendo inferiores. A propria inferiorizacdo de
algumas profissdes ndo se constitui aberra¢io, mas resultado do processo historico colonial. E,
portanto, significativo abordar a literatura negra feminina ndo apenas como objeto, mas tendo
em mente os sujeitos que a produzem e a disputa pela constru¢do de memoria. A auséncia de
tais obras como componentes de cénones literarios corrobora com a manutencdo de
interpretagdes machistas, racistas e classistas, tanto quanto a presen¢a negra feminina corrobora
com o rompimento de tais acepgoes, problematizando o pensamento colonial e seus resquicios
advindos da memoria hegemonica.

Percebe-se também, o0 ja exposto na presente tese com os pensamentos de Ribeiro
(2017), ainda que haja uma postura reacionaria, como no caso do pai de Mauro, refletido no
preconceito de classe no que diz respeito a profissdao da futura esposa de seu filho, isso nao o
retira a possibilidade de sofrer preconceito étnico. A condi¢do étnica é compartilhada,
independentemente de sua postura classista. Uma coisa ndo € contraria a outra, um negro pode

ser machista embora sinta em sua experiéncia de vida o peso do preconceito racial.

Rodopiando com Patrocina, foi acometido por tristeza inexplicavel, julgou ser a
bebida, a viagem e a emogao disfargada, atras da rabugice, de ver a neta fazendo sete
anos de idade. Por mais que tivesse predilecdo pelo neto macho, a menina bonita,
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esperta, um pouco indisciplinada, o fazia rir com as traquinagens que aprontava. A
melancolia o dominava, mas homem que se preza ndo rende a essas baboseiras,
proprias das mulheres e se manteve firme, abragando e conduzindo-a, de estatura mais
baixa, a cabega rocava-lhe os seios, conforme os meneios da coreografia. (ALVES,
2015, p. 163).

A analise literaria de obras como Bard na trilha do vento traz a tona os componentes
consensuais de dominagao, em outras palavras, elucida o equilibrio instavel entre os grupos
subordinados e hegemdnicos, sendo que estes s6 imperam por meio do controle de determinadas
atividades (CAMPIONE, 2003), tais como a producdo literaria. Pode-se dizer que ¢ um
equilibrio instavel, a partir do fato de que os grupos ndo hegemonicos podem ocupar esse lugar,
ainda que isso demande combate ao racismo epistémico e machismo e ¢ o que constitui
possibilidade de uma contra hegemonia. Tal analise também esmorece o sentimento de
impoténcia diante dos canones hegemonicos, sua for¢a e seu status.

Atualmente, vive-se, contraditoriamente, a cultura da velocidade e da nostalgia. A
memoria tenta consolidar o presente que, diante do tempo acelerado, se esvai. Nesse sentido,
foi fundamental compreender as producdes literarias ndo como mero reflexo da realidade, mas
parte constituinte desta, em movimento, ou seja, como uma pratica social. A construgdo de
determinados posicionamentos que compdem o enredo foi relevante ndo apenas com finalidade
de desconstrui-los e ressignificd-los, mas para entender as relagdes e disputas. H4 que se

problematizar producdes que adquirem

[...] credibilidade e ddo carater de verdade universal a produgdes parciais. Entende-se,
assim, que um momento constitui suas memorias, mas também as memorias
constroem um momento histérico definido, quando se deseja amplificar e tornar
hegemonica uma visdo de mundo, quando se tem a necessidade de que uma maneira
de pensar e de viver ndo apenas se difunda, mas seja aceita e absorvida.
(FERNANDES, 2008, p. 17).

Dessa forma, por meio da obra Bard na trilha do vento foi possivel uma analise
interseccional de género, etnia e classe social através de questdes tidas como comuns dentre
mulheres negras da periferia de paises pos-coloniais, como sexualidade, saude reprodutiva e
trabalho. O enredo se constroéi tendo como pano de fundo problemas sécio historicos, tais como
os demograficos apontados nos trechos em que a violéncia, objetificagdo feminina e machismo
sao focos centrais, mas que resultam em altas taxas de natalidade, doencas sexualmente

transmissiveis, exploracdo sexual, dentre outros.

2.2 ANCESTRALIDADE: CULTURA E INTERSECCIONALIDADE

[...] Cresci em uma cidade universitaria, Nsukka, no leste da Nigéria. Tive uma
infancia muito feliz. Sou a quinta de seis filhos e culturalmente nés fomos criados
sabendo que éramos um povo /gho. Na verdade, falamos dois idiomas em casa, Igho
e inglés. Nossa casa era um ambiente cosmopolita, nos faziam ler livros.
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Passamos o Natal na nossa cidade ancestral. Nos {amos muito visitar minha avo e isso
me estimulou o interesse por historia, pela nossa origem, e como nos tornamos o que
SOmos.

Porque quando voltavamos a cidade de nossos ancestrais, comegou com a forma que
fui criada. Eu queria saber no so a historia de minha avo, mas também de minha
bisavo e da méae dela, e dos meus ancestrais homens, claro.

Eu me tornei uma pessoa intensamente orgulhosa de ser uma mulher /gbo, orgulhosa
de minha cultura e historia. E muito interessante a conexio dos povos de minha regido
e eu me interesso pelas historias dos africanos antes que o colonialismo chegasse, e
realmente, também pela historia da Africa Ocidental antes do colonialismo. Por causa
da forma que fui criada, acho. Eu quero saber mais sobre a historia de minha familia
e isso faz sentido (ADICHIE, 2021).

O trecho da entrevista com Chimamanda Ngozi Adichie, ¢ representativo da
ancestralidade e mostra como esta ¢ mais que o conhecimento da ascendéncia, nesse sentido
Sodré (2017) elucida em sua obra Pensar nago, que, diferentemente, do pensamento epistémico
ocidental, o intelectual africano ndo emana, exclusivamente, de uma escola doutrinaria € o
pensamento resulta de um caminho coletivo, do vinculo intergeracional. Para o citado autor, a
experiéncia do pensar nagd se sustenta na indivisibilidade entre pensamento e fazer. Isso faz da
ancestralidade um elemento de grande valia para diversas culturas africanas e uma heranga para
os afro-descentes.

Dessa forma, tendo como exemplo a cultura Nago, o ser s6 existe em comunidade,
numa relagdo dialética, uma vez que o individuo estd integrado ao grupo e este esta integrado a
existéncia daquele sujeito. Dessa forma, o pensamento social marca o corpo fisico e a trajetoria
deste compde um todo maior (SODRE, 2017). Ou seja, é nos significados de continuidade, que
orienta suas agoes, trazendo sentido ao mundo que o individuo se realiza enquanto ser, criando
o sentido de pertencimento. Enquanto na tradi¢do filoséfica ocidental, advinda dos gregos, o
ser ¢ atomizado.

A ancestralidade, portanto, enquanto uma heranga das culturas africanas, expressa-
se na literatura negra feminina nacional, isto pois, a retomada e ressignificagdo desses lacos
também significa valorizar e recuperar uma identidade, uma face apagada de nossa realidade.
A ascendéncia presente nas obras de Miriam Alves e, no caso, recorrente em Bara na trilha do

vento, ¢ a transmitida por geragcdes de mulheres no exercicio da maternidade.

Proferiu palavras de celebragdo da vida, aprendidas de mae para filha, ha tempos
perdidas no tempo. Ela, a Gltima guardid a conhecé-las, se ndo as transmitisse perder-
se-iam no mesmo tempo que as guardou. Deveriam ser passadas, oralmente, como um
sopro de verdade, com a anuéncia das antepassadas e a forga do vento. As energias
das mulheres de varias geragdes que se entrecruzaram na linha do destino vibravam
naquelas poucas frases, misturadas em linguagem e sotaques de multiplas origens e
multiplos lugares. Lugares distintos geograficamente dali, mas presentes na
genealogia interna de cada descendente. Celeste ndo lhe quis ouvir. D. Cina acreditava
que a neta, esperta e curiosa, certamente compreenderia o valor daquele tesouro. Ao
abrir o bau, escancaravam-se as linhas de pertencimento de todas. Segredo, sabedoria
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franqueada a poucos, hora de o vento sussurrar historias-verdades (ALVES, 2015, p.
116-117).

No trecho acima, representante de muitos outros presentes no romance, a
interseccionalidade se faz presente, uma vez que as tradigdes, valores, praticas, crengas, dentre
tantos outros componentes culturais passados de mae para filha, valorizam um lado da narrativa
apagado no processo colonial. Esse apagamento retira mulheres negras e indigenas da historia
e contribui para a constru¢do de um mito de democracia racial, uma vez que a miscigenagao
presente nas literaturas indianistas a destaca como algo escolhido pelas etnias envolvidas.
Esquece-se que a cultura, a fé, a economia e a organizacao social negra e indigena ndo foram
respeitadas, bem como seus corpos. Assim, a maternidade ganha funcdo de valorizacdo da
mulher, como componente de importincia na miscigenagdo, outrora violada, tanto quanto a
cultura desses povos.

Carlos Fuentes® em sua obra O espelho enterrado, em referéncia ao que se apaga
com a colonizacdo, embasa sua ficgdo em pano de fundo politico e cultural, colocando no
romance as experiéncias colonizadoras, ditatoriais e caudilhescas da América Latina. Essa
ligacdo com o cenario politico-social permite que, ndo apenas se desconstruam papéis ocupados
pelos dominados, mas que se reconstitui por meio da ancestralidade, das descrigdes miticas,
etnias e géneros apagados da literatura e quiga da historia enquanto produtora de memoria.

O livro de Fuentes (1992) também se constitui numa produgao literaria que vem de
encontro com essa ideia de reconstruir como € visto o outro, aquele que nao ¢ igual e, no caso
da América Latina, dos que nao descendem dos colonizadores. A manutencdo das tradi¢cdes
culturais, a retomada de mitos e historias para indigenas e negros compdem uma face do se
manter vivo, como igual, membro de importancia e componente da sociedade atual. Em sua
visdo otimista, o autor destaca que, conhecendo o outro e o aceitando como quem abraga uma
pessoa ¢ possivel encontrar a st mesmo, bem como incluir na propria consciéncia as imagens
marginais condenadas ao esquecimento. A isso ele destaca como a manutengao da tradi¢do e a
modernidade sob permanente tensdo criadora.

Tanto em O espelho enterrado, como em suas demais produgdes, Fuentes

acreditava que a crise social e étnica vivida pela América Latina no século XX gera uma

50 Escritor mexicano, considerado um dos maiores romancistas em lingua espanhola, na América Latina. Nos anos
60, Carlos Fuentes viveu em Paris, Veneza e Londres. Lecionou em Harvard, Cambridge, Princeton e outras
universidades de renome internacional. Sua producdo incorporou influéncias estranhas a Literatura hispanica e
recursos literarios como o mondlogo interior e frequentes referéncias do passado. Recebeu o Prémio Nacional de
Literatura, o mais importante do gé€nero em seu pais. Recebeu o Prémio Miguel de Cervantes, em 1987, o Prémio
Principe de Asturias, na Espanha, a Medalha Picasso, da UNESCO, e o titulo de Doutor Honoris Causa, pela
Universidade das Ilhas Baleares, Espanha, pela qualidade e extenséo de sua obra.
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mobilizagdo permanente no sentido periferia centro e de baixo para cima. Recuperando a face
do espelho enterrado, ou seja, o componente indigena no caso de seu livro. Fuentes considerava
possivel alcangar, ndo apenas a valorizacdo e reconhecimento das matrizes étnicas que
compunham o México, mas também justi¢a social e desenvolvimento econdmico, sempre de
forma democratica.

E possivel perceber esse tangenciamento literdrio com a anélise de Bard na trilha
do vento, visto que a historia da América guarda algumas semelhangas, principalmente, a da
América Latina que experienciou a colonizacdo de exploragdo com o uso do trabalho
escravizado indigena e negro, bem como a inferiorizagdo dessas etnias ¢ de suas culturas. E
possivel dizer que a face do espelho enterrado ndo simboliza apenas as etnias negra e indigena,
a heranga patriarcal torna o feminino simbolo dessa face enterrada, uma vez que nao apenas o
etnocentrismo marcou a coloniza¢do, mas também o androcentrismo.

Dessa forma, obras ficcionais locais, ou seja, do mundo colonizado pelos europeus
trazem a tona valores subjugados, sdo, como propde Achugar (2006), as bocas, as vozes desses
sujeitos que tentaram calar, mais que isso, mostram a qualidade dessas obras, mostram que a
tentativa de inferiorizacdo cultural e intelectual era apenas uma estratégia para a dominacao

eurocéntrica.

Aqueles que pensam que ha somente um modo, ou somente uma via, para o trabalho
tedrico — a seu modo, ou 0 modo com que suas institui¢des definem como a via — ndo
podem reconhecer o discurso do outro como estruturado e qualificado —
desqualificaram — como balbucio tudo o que eles interpretam como ‘ndo-sistematico’
e ‘ndo-metddico’. Novamente, para que ha um modo hegemonico ou ‘prosperiano’ de
teorizar, € um outro modo canibal, subordinado, menor. (ACHUGAR, 2006, p. 38)

O trecho acima elucida a forma como o pensamento eurocéntrico avalia as
producdes dos paises que vivenciaram a colonizagdo branca europeia, como inferiores, carentes
de linguagem valorativa, discurso auténtico. Segundo o citado autor, sdo os outros € nao o
sujeito da enunciagdo que o qualificam como deslocado, ndo possuidor de valor. Dessa forma,
pode-se inferir que as produgdes destacadas pela presente tese importam mais pelo que falam,
do que pelo lugar de onde sdo produzidas, pois para o autor o local € transitorio, mas o contetido
¢ uma constru¢ao de identidade que se tentou apagar.

Achugar (2006) destaca, portanto, o direito discursivo e teorico do intelectual
latino-americano, que ¢ como um balbucio, mas esse termo no significa falta de forca, falta de
fala, mas sim, uma resisténcia, um falar apesar da tentativa constante de cald-lo. Dessa forma,
as produgdes literarias ficcionais latino-americanas intencionam desequilibrar as teorias e

discursos impostos pelos centros colonizadores. Isso permite ndo apenas que vejamos a
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“periferia”, o mundo colonizado, mas também a multiplicidade de culturas, bem como as
produgdes que se tentou homogeneizar.

Ao representar a ancestralidade, para além de fortificar matrizes culturais e étnicas
silenciadas, trazemos o feminino para a literatura, possibilitando as mulheres negras e indigenas
o reconhecimento de seus papéis enquanto sujeitos sociais. A ancestralidade e tradigdes tratadas
no romance de Miriam Alves (2015) e passadas entre geragdes de mulheres expdem, como no
romance de Fuentes (1992), o mito da democracia racial, a falsa ideia de que a miscigenagao
ocorreu pela vontade das trés matrizes étnicas e com respeito as suas singularidades. As
permanéncias culturais se deram como forma de poténcia, por mais que a ancestralidade passe
entre geragdes ¢ entre mulheres sem lagos consanguineos, visto que D. Trude também possui
alguns, eles ndo sdo naturalizados no convivio social e geram preocupagdo na mae ao vé-los se

manifestando em Bara.

E um dom divino, especial. Vocé sabe disso. Mas, se néo for tratado podera trazer a
ela dissabores. Ndo queremos isto, ndo ¢? No entanto, se cuidado a tempo, com
respeito aos preceitos e com carinho, farad dela uma mulher peculiar, um ser humano
que saberd romper os limites impostos pela vida e, mesmo que intuitivamente,
quebrara barreiras. O destino de Bara ja foi tragado, tentara fugir dele, sofrera. Mas
depois. Bom, deixemos o depois para depois. Vocé sabe, Trude, ndo devemos dizer
tudo o que sabemos’, acrescentou, enquanto preparava as plantas e os demais
materiais para assentar os poderes inatos da menina. Abriu canastra onde guardava as
reliquias ancestrais e depositou tudo dentro, seguindo uma ordem que s6 ela conhecia.
‘Bom, esta tudo aqui, ndo falta nada. Sexta-feira € o terceiro dia da lua crescente. Vocé
vai preparar Bard. Os outros vocé deixard com Danaide. Ja falei com Mauro para ele
se ausentar, aproveitar para se divertir um pouco, ja que trabalha muito, com vocé.
Mas vocé ndo tera folga. Seremos vocé, Bara ¢ eu. Isto é coisa de mulheres. S6 de
mulheres’, ordenou a nora que a assistia e auxiliava nos preparativos. Fechou a
canastra, permaneceu segundos em siléncios reflexivos. ‘Agora € so esperar a hora
certa’. (ALVES, 2015, p. 174).

Por mais que Alves (2015) valorize e traga para o centro do romance tragos culturais
de heranga afrodescendente, ela ndo minimiza o fato de que os mesmos podem ser vistos, por
alguns, pejorativamente. Como consequéncia, essa ancestralidade € passada como um segredo,
com cuidado e sem grande difusdo no circulo de convivio ao qual pertence a familia. Essa ¢ a
riqueza da literatura e da analise literdria, trazer a tona elementos de extremo valor cultural

relacionando-os ao preconceito fruto da colonizacdo etnocéntrica, androcéntrica e branca.

‘Comadre vocé esta preocupada? E a conversa da Bizoca? Ela disse que viu vocé na
casa dela, ndo €? Mas, vocé€ ndo saiu! Patrocina ndo disse que ndo aconteceria mais?’.
Querendo ver melhor o rosto da mae, rindo, contando os causos toda feliz, esticou-se
com cuidado para descobrir algum sinal da preocupacdo. Transpareceu uma expressao
grave no semblante de Gertrudes ao confidenciar: “E Bar4’. Face anuviada, sentou-se,
como se o cansago a consumisse de repente. Apoiou o rosto nas maos, fixou um ponto
qualquer na toalha florida que encobria as rachaduras da mesa de madeira grossa. ‘E
Bard, acho que vai comegar. Ela fara sete anos daqui a trés meses. Acho que ja
comegou’. Espichou um pouco mais ainda, interessada, afinal o assunto era ela, quase
cometeu um descuido fatal, derrubando o lapis que segurava. ‘E Bard’, reafirmava e
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detalhou, sem encenar os acontecimentos da manha vivenciados com a filha. Apoiado
a cabega entre as maos, olhava aquele rosto do qual o ferro de passar roupa roubava a
vitalidade dia apos dia, confortando-se; sempre encontrava palavras de consolo.
Buscava alivio, como o balde, langado ao fundo do pogo, a procura de agua fresca.
(ALVES, 2015, p. 71).

Gertrudes saia do corpo enquanto dormia, mas tentou conter esse dom durante sua
vida, sem éxito, embora o mesmo a permitisse ajudar as mulheres da Vila Esperanga. Nesse
caso, Bara na trilha do vento desenterra crencas que, ainda hoje, sdo pouco respeitadas, estas
sdo malvistas dentre os cristdos brancos, mas fazem parte das crencas dos negros sincretizadas
a fé europeia, a exemplo da missa afro que traz elementos que remetem a fusdo das religides
afro-brasileiras e o catolicismo. A literatura negra feminina possibilita essa retomada do espelho
enterrado, diminui o silenciamento e permite a reconstru¢ao da memoria nacional, incorporando
elementos antes rejeitados.

Embora o enredo traga um grande nimero de familias negras pobres, Alves (2015)
nao coloca tal situagdo como estereotipo e condigdo irreversivel, mas sim como retrato de uma
dura realidade a ser superada e que tem na mulher, a face étnica silenciada, enterrada, a que
carrega a ancestralidade. Esta é componente significativo, algo que as personagens nao
precisam abandonar ou negar a fim de ascender socialmente, ¢ inerente as personagens € nao
sao fatores determinantes ou ndo de mudanca social.

Parece 6bvio o descrito acima, mas ndo o ¢é. As justificativas escravistas eram
eurocéntricas e isso fez com que etnias nao europeias e suas tradigdes fossem vistas como algo
inferior, algo a ser superado. Essas ideias mantiveram folego a partir do século XIX quando, na
sociologia, o Darwinismo Social ganhou forga. Segundo esta teoria, existem ragas superiores e
inferiores e as superiores cabe o papel de dominar. Os progressos cientificos, o0s
desenvolvimentos comercial e tecnologico de alguns paises eram analisados como
caracteristicas de superioridade étnica evolutiva. Aos inferiores, devido sua propria condi¢ao,
cabia o papel de fornecer matérias primas e mao de obra, ou seja, a capacidade era vista como
bioldgica e ligada a matriz étnica (BERGO, 1993).

Dessa forma, ser negro, descendente de africanos ¢ carregar o estigma do atraso, da
inferioridade, da incapacidade. Isso deslegitimava as praticas sociais, econdmicas, politicas e
culturais negras, tornando-as resquicios primitivos ndo evoluidos a serem superados.
Caracteristicas canonizadas em romances, livros, filmes, dentre outros, nos quais a ascensiao do
negro se da por sua aproximagdo a cultura branca, por ter se civilizado, ou seja, absorvido

praticas culturais, tradi¢cdes e comportamentos herdados dos europeus.
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Segundo Neuza Souza (1983), a concepcdo hegemodnica definia o negro,
descendente de africanos no Brasil, como sendo social, politica e economicamente inferior e
por nao possuir referéncias positivadas de si, lhes sendo impostas a branquitude como Unico
modelo possivel de identidade, estratégia de ascensdo social. A autora destaca um paralelismo
entre a cor da pele e a posi¢do social, que na economia escravocrata era condi¢do de fato e,
mesmo considerada ultrapassada na sociedade capitalista assalariada, todavia esta ideologia se

manteve.

A espoliagdo social que se mantém para além da Abolicdo busca, entdo, novos
elementos que lhe permitam justificar-se. E todo um dispositivo de atribui¢des de
qualidades negativas aos negros ¢ elaborado com o objetivo de manter o espago social
do negro nos mesmos limites estreitos da antiga ordem social. ‘Os brancos isolavam
certos aspectos do comportamento dos negros das condi¢des que os produzira
passando a encara-los como ‘atributos invariaveis’ da natureza humana dos negros.’.
(SOUZA, 1983, p. 20).

Ao reconstituir a ancestralidade apagada da literatura brasileira, Bard na trilha do
vento desconstrdi essas funcdes simbolicas, valorativas e estratificados. Ou seja, a literatura
negra feminina busca trazer ao publico a categoria étnica ndo como um requisito na distribuicao
dos sujeitos nas classes sociais diversas. Pretende desmitificar a ideia de que a ascensdo tem
como requisito a proximidade aos padrdes culturais étnicos brancos, eurocéntrico e masculino,
que nao deveriam referenciar a organizacao social e econdmica em si.

A ancestralidade vivenciada através de geracdes, que transmitem conhecimentos
passados a Barbara, traz a tona a matriz étnica africana, o espelho enterrado, a face da identidade
brasileira que se tentou deixar camuflada. Essa ocultagao também demonstra o androcentrismo,
0s mesti¢os sdo, predominantemente, filhos de mulheres negras e indigenas com os brancos
colonizadores, resultado do controle sobre os corpos das mulheres, que se tinha no periodo
colonial e que também afetava as mulheres brancas de modo distinto. Ou seja, um projeto
colonizador que apagou etnias e géneros da identidade nacional.

Assim, a persisténcia dos valores religiosos, dos rituais e crengas no romance aqui
analisado, se materializa, ou seja, se faz real, ocupa seu local de fala, através de cartas jogadas
por D. Cina, de banhos de ervas, de canticos, bem como de histdrias contadas pelas mulheres
mais velhas. A escolha tematica da narrativa, os componentes das personagens, sujeitos
ocupando locais sociais, identidades e singularidades que estas apresentam em um contexto
sincrético que se aproxima da realidade.

Bar4, senhora dos ventos, faz uso do tempo, parte de sua realidade presente, visita
e traz o passado, com todas as nuances da matriz étnica negra e de género feminino e elabora

no presente um futuro mais equanime. Os flashbacks utilizados por Alves (2015) permitem esse
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transito entre presente, passado e futuro, nessa ordem. E importante, seguir a trilha da autora,
respectivamente, para que se torne cada vez mais visivel ao publico, o fato de que situagdes de
violéncia vividas por mulheres, sobretudo mulheres negras e indigenas, que a pobreza, as
profissdes menos valorizadas ainda ocupadas por estas mulheres refletem um passado que
tentou apagar géneros e etnias, silenciou o outro, o ndo branco europeu. E um projeto de futuro
que rompa com essa realidade necessita de construgdes de memorias a partir desses sujeitos

silenciados para compreensao em sua totalidade da narrativa histérica nacional.

Nota-se, entdo, a memoria em movimento ¢ produzida no social a partir do presente,
utilizada no plural, pois sdo as maneiras como grupos, classes sociais, interpretam o
passado, ou seja, este ¢ um campo de disputa por aquilo que queremos para a nossa
sociedade. A memoria produzida a partir de significacdes do presente com
interpretacdes sobre o passado projeta um futuro e, portanto, ¢ uma constru¢do em
disputa de acordo com interesses e projetos de sociedade almejados. (FERNANDES,
2008, p. 49).

Ao trazer memorias construidas por meio da ancestralidade feminina, Alves (2015)
contribui para essa disputa e para projetos de sociedade que considerem matrizes étnicas € o
género feminino como componentes identitarios do pais. E permite a leitoras e leitores, novas
visdes, novos significados, para o presente e para o passado, corroborando com a ideia de que,
o(a) escritor(a) ndo deixa de ser um sujeito de seu tempo.

O nascimento de Bara ¢ o renascer dessa ancestralidade africana, a exclamacao de

identidades silenciadas nos canones hegemdnicos, ¢ o renascer de mulheres negras e indigenas.

Estava numa aldeia indigena. Na posi¢do de cocoras. Mulheres cantavam em unissono,
batendo os pés e as mios, cirandavam lenta e compassadamente. Uma mulher velha,
com uma cabaga nas méos, esfregava um unguento verde em sua barriga. Estava nua
sobre uma esteira trangada com folhas de palmeira. Atras dela, um indio guerreiro
forte, trazendo as costas arco e flechas, nas maos um tacape, esculpido do galho de
barauna, vigiava para que espiritos oportunistas ndo tomassem a frente do verdadeiro
espirito que habitaria o corpo novo do ser surgia. A cada grito de dor de Gertrudes, ele
brandia o tacape, espantando as criaturas invisiveis. Ali perto, um rio de aguas
cristalinas o leito pedregoso, onde o recém-nascido receberia o primeiro banho e a
confirmagdo da jun¢do do corpo novo ao espirito ancestral. A ciranda das mulheres
movimentava-se mais rapido. Ao ultimo grito, a mulher velha ajoelhou-se, estendeu
as mos, ja sem a cuia, aparou a nova vida que chorava a todo pulmio. Os sons do
devaneio confundiam-se com o corre-corre porque dera & luz ali na cama.
Transportada de maca para o centro cirargico, misturava sonho e realidade. Enquanto
os médicos e enfermeiros realizavam a assepsia na parturiente ¢ no recém-nascido,
comentavam a rapidez da dilatagdo e o parto relampago. Antes de fechar os olhos para
o descanso merecido, Gertrudes, sedada, sonolenta, vislumbrou por tras da equipe
médica o indigena sorrindo, suando, como se tivesse feito enorme esfor¢o. ‘A menina
foi coroada ao vir ao mundo por espiritos ancestrais a que pertence’, proferiu ele, na
lingua da nacdo, fazendo véarias recomendagdes que deveriam ser seguidas, para o
fortalecimento da nova vida. Gertrudes entendia tudo e, antes da consciéncia ser
toldada pelo sono, ouviu: ‘Apoema. Meu nome ¢ Apoema, aquele que vé mais longe.
Apoema. Nao esqueca. Apoema’. Adormeceu, profetizou que aos sete anos teria que
confirmar a neta no mundo, tracando linha diviséria nitida, entre o lado visivel e o
lado invisivel. (ALVES, 2015, p. 99-100).
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Embora represente a realidade social de mulheres negras, moradoras de periferias
de grandes centros de um pais ex-colonia escravista de exploragao, Miriam Alves (2015) trata
questdo de género e étnica de forma diversa da normalmente representada pela literatura
hegemonica, exatamente por trazer como parte integrante e natural das personagens, sua cultura
através da ancestralidade. E o faz poeticamente, aliando realidade, crengas, lendas e, ndo menos
importante o olhar de uma crianga. Isso faz dela uma grande escritora brasileira que aborda a
interseccionalidade na literatura nacional, uma vez que as personagens vivem,
independentemente de seus posicionamentos sociais e politicos a condicdo de mulheres negras
oriundas da periferia, porém isso ndo as estereotipam como em narrativas literarias

conservadoras amplamente difundidas e aclamadas pela memoria literaria nacional.
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3 RECONSTRUINDO A IMAGEM ATRAVES DO ESPELHO DE SEUS OLHOS

A grandeza da obra de arte é deixar falar
0 que a ideologia esconde.
Theodor W. Adorno

Neste capitulo analiso a forma como Toni Morrison valoriza a oralidade e
estratégias literarias, dentre elas, o call and response, a fim de garantir a interagdo entre emissor
e receptor no desenvolvimento de sua escrita. A autora utiliza recursos linguisticos
representantes das diferentes formas de expressdo da comunidade afro-americana, silenciada,
marginalizada historicamente, detalhadas nos itens a seguir, como forma de representar a
violéncia da branquitude e a0 mesmo tempo a reconstru¢do da autoimagem negra feminina.

O livro O olho mais azul, de Toni Morrison (2007), assim como o romance de
Miriam Alves (2015) sdo representantes da interseccionalidade, elucidando memorias,
identidades, sujeitos apagados da historia oficial, cada qual retratando o seu pais, mas cabe aqui
analisar padrdes identitarios que se tornam padrdes de beleza e, para além de uma identidade,
apagam etnias, as qualificando com o predicado de feia.

Figura 26 - Edicdo The Blue Eye de Toni Morrison — Nacional Bestseller—Editora Plume
Books, New York, NY, Estados Unidos 1994

1 r

TONI

MORRISON

NATIONAI
BESTSELLER

Fonte: acervo proprio.
Grande parte do que ¢ destacado com os predicados feio e belo, na sociedade
ocidental, vem da colonizag¢do europeia, mas a Europa os herda de civilizagdes e impérios da
antiguidade classica, tais como Grécia e Roma. Um legado dos gregos, difundido pelos romanos.

Os citados predicados se ligam ao conceito de estética, do grego aisthesis que significa conduzir
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o mundo para dentro, ou seja, a estética tratava da relacdo do eu com o mundo
(HILLMAN,1993). E essa relagdo engloba o corpo e sua aparéncia também.

Nesse sentido, Kury, Hangreaves e Valenca (2000) destacam que os povos
primitivos ja utilizavam seus corpos como um objeto cultural, pintando-os a fim de agradar
deuses e afastar maus espiritos. A henna era usada no Egito antigo para a arte corporal e nas
unhas, os costumes relativos ao embelezar, garantindo estética, uma relacdo com o mundo,
tinham, para os egipcios, valor ritual, eram utilizados em cerimonias religiosas (D’ANGELO;
LOTZ; DEITZ, 2011). A harmonia e a propor¢do, bem como o equilibrio perfeito, compunham
a nocao de belo e estética criados pelos gregos na antiguidade cldssica e chegam até os dias
atuais, o corpo era o templo da mente e era esteticamente belo o equilibrio entre mente e corpo.
Mas foi na Idade Média da Europa Ocidental que o belo e o padrdo para o atingir, passou a ser,
para as mulheres, a pele branca, os cabelos louros e o ar virginal que denotasse pureza, uma vez
que a religido cristd herdada do Império Romano, tinha papel importante na organizagao social,
politica e econdmica (KURY; HANGREAVES; VALENCA, 2000).

No renascimento, a valorizagao da razao, do pensamento ¢ de valores classicos fez
com que fosse um padrdo a mulher depilar sobrancelhas e uma linha dos cabelos, pois uma testa
maior as fazia parecer inteligentes. Os corpos femininos voltam a ser valorizados, para além da
ideia de pureza, com contornos curvilineos que permitiam a percepgao dos seios € das nadegas
(D’ANGELO; LOTZ; DEITZ, 2011). E foi nesse momento de renascimento cultural, urbano e
comercial que os europeus, vivendo a primeira fase do capitalismo, a fase comercial, partem
em busca de novas rotas comerciais por meio da navegagdo oceanica e veem no pacto colonial
e na escravidao indigena e negra grandes fontes de acumulo de capital.

Infere-se, portanto, que a simetria, propor¢do e formatos curvilineos recuperados
dos gregos e romanos, somados a brancura e os cabelos louros da Idade Média viajam com os
europeus em seus barcos, na companhia do eurocentrismo e do patriarcalismo que fizeram com
que a populacao negra fosse vista ndo apenas como menos desenvolvida e inferior, mas também
como sendo feia. O século XIX com seu imperialismo e neocolonialismo aliados as teorias
eugenistas, perpetuam ainda mais tais padrdes de beleza e feiura, chegando até o século XXI.

O que se faz novo a partir do século XX ¢é que, para além dos padrdes de beleza,
que, como vimos, sempre existiram, além de absorver um carater étnico, advindo do
colonialismo e do neocolonialismo, esse padrao se mostra hoje como possivel de se alcancar e
podemos ser belos se assim quisermos, associando os predicados aqui analisados a
possibilidade de consumo (NOVAES; VILHENA, 2003). Mas essa possibilidade ndo se

encontra acessivel a todos e ainda ndo ¢ capaz de tirar a negritude da condi¢ao de fora do padrao.



136

No que diz respeito ao contexto da narrativa do romance O olho mais azul, aqui
analisado, a década de 1940 periodo em que se passa o enredo, foi marcada pelo predominio do
cinema. E nesse meio produtor de memoria eram retratos ¢ exemplos de feminilidade atrizes
como Shirley Temple, Rhonda Fleming, Katharine Hepburn, Rita Hayworth, Agnes Moorehead,
Teresa Wright, consolidando padrdes de branquitude que compunham o padrio de vida
americano (american way of life) da época em que o romance ¢ ambientado.

O american way of life destacava que todo cidadao estadunidense teria direito de
prosperar, uma vez que esse fato se ligava as suas habilidades e seu trabalho numa sociedade
que, segundo o proposto por essa teoria, ndo possuia barreiras ao sucesso individual. Ou seja,
um padrdo de vida meritocratico, porém, que desconsiderava que a origem étnica, gerava
diferenciagdes sociais, nas quais 0s negros nao possuiam as mesmas condi¢des de concorréncia
no mercado de trabalho, refutando a meritocracia.

Comprovando o escrito acima, temos a lei Jim Crow que, embora revogada em Ohio
em 1887, impedia negros de frequentarem os mesmos ambientes e até mesmo usarem o0s
mesmos objetos que brancos. Essa lei visava o branqueamento da populacido, uma vez que era
vedado o casamento entre brancos e negros, inibindo a miscigenac¢ao e deixou amplas marcas
na formagdo identitaria e social dos estadunidenses, sua introjecdo se perpetuou enquanto
racismo, muitas décadas ap6s a revogagdao. Em 1930 ainda se via uma segregacgao efetiva entre
negros e brancos e, € nesse contexto que se desenvolve a trama do romance O olho mais azul,
narrativa que trata de um grupo de meninas negras, denotando uma realidade discrepante da

proposta pelo sonho americano.

3.1 VIOLENCIA NO BRANQUEAMENTO DA BELEZA

O olho mais azul, romance de Morrison (2007), traz a tona, para além da violéncia
simbolica e fisica vivida pelas mulheres negras, a falacia do american way of life, ao construir
a narrativa por meio da forma como Claudia Macteer, personagem narradora, que percebe e
conta de forma analitica a sua vivéncia e de demais personagens, como a central do livro, Pecola
Breedlove da infancia a vida adulta. Sua perspectiva ¢ feminina negra, numa sociedade racista
e patriarcal, na qual negros ocupavam, em sua maioria, periferias, em empregos informais e
sem direitos trabalhistas, com os filhos frequentando escolas designadas exclusivamente as
criancas negras, fatos que dificultavam de forma avassaladora a pretensa e dita possivel

ascensao meritocratica.
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Figura 27 - Romance The Blue Eye (O olho mais azul) de Toni Morrison —Editora, Estados
Unidos 2007

Fonte: acervo préprio.

Dessa forma, o passado colonial, a escraviddo e a ideologia hegemonica
meritocratica contribuiam para que mulheres brancas fossem vistas como mais inteligentes,
bonitas e superiores, perpetuando preconceitos étnicos e de género, que agora ganhavam
caracteristicas socias (CRENSHAW, 1989).

O enredo se desenvolve na periferia de Lorain, Ohio, no norte dos Estados Unidos,
e narra histérias de familias negras residentes da mesma localidade, bem como suas relagdes
com familias brancas na década de 1940. O que chama atencdo na narrativa ¢ a descri¢dao
minuciosa do impacto violento do padrdo de beleza branco refletido entre individuos nao
brancos.

Morrison (2007) traz as consequéncias da internalizacdo e naturalizagcdo da
inferioridade étnica construida desde os tempos coloniais, que expressa a dissemina¢do do
racismo e sexismo presentes na constituicdo das identidades estadunidenses. Infere-se que a
violéncia constituida pelo branqueamento da beleza usada como inferiorizagao e depreciagao
de criangas negras, tal como o vivido pela personagem Pecola Breedlove, seja um traco da
reproducgdo da violéncia simbolica, uma busca de romper com tal ideologia difundida que mina

a existéncia de identidades e que fuja da ldgica estabelecida socialmente de belo.

It was their contempt for their own blackness that gave the first insult its teeth. They
seemed to have taken all of their smoothly cultivated ignorance, their exquisitely
learned self-hatred, their elaborately designed hopelessness and sucked it all up into a
fiery cone of scorn that had burned for ages in the hollows of their minds—cooled—
and spilled over lips of outrage, consuming whatever was in its path. They danced a
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macabre ballet around the victim, whom, for their own sake, they were prepared to
sacrifice to the flaming pit. (MORRISON, 2007, p. 65)>%.

No trecho acima, ¢ possivel, por meio da narradora Claudia Macteer, perceber tal
violéncia, essa reproducdo introjetada e que reflete a vontade de romper com o fator que leva
uma etnia a ser inferiorizada. Longe de justificar o bullying sofrido por Pecola, Morrison (2007)
demonstra quao opressora era a visao hegemonica e o american way of life que fortaleciam a
beleza e superioridade branqueadas. Dessa forma, como ressalta Fanon (2008), o nao ser branco
passa a ser um sofrimento, pois o branco impde a colonizagdo, retira o valor e originalidade
étnicos, transformando o negro em parasita, que precisa acompanhar de forma mais répida e
mais proxima o mundo branco, para deixar a condicao de parasita. “[...] Entdo tentarei
simplesmente fazer-me branco, isto ¢, obrigarei o branco a reconhecer minha humanidade.”
(FANON,2008, p. 94).

Pecola representa o colonizado na narrativa, aquele que internaliza a condi¢do de
parasita e que busca a proximidade ao branco a fim de ser visto como um individuo, ou

simplesmente ser numa sociedade na qual isso € negado a pessoas negras.

It had occurred to Pecola some time ago that if her eyes [...] were different, that is to
say, beautiful, she herself would be different. [...] If she looked different, beautiful,
maybe Cholly would be different, and Mrs. Breedlove too. Maybe they’d say, ‘Why,
look at pretty-eyed Pecola. We mustn’t do bad things in front of those pretty eyes.’
(MORRISSON, 2007, p. 46)%2.

Dessa forma, no livro de Morrison (2007) ndo ha a reiteracdo de um esteredtipo,
mas sim a exposicdo dessa violéncia do ndo ser, do introjetar tal inferioridade, ha a
demonstracdo da prisdao da identidade étnica, um obstdculo para que o individuo seja
reconhecido enquanto humano (FANON, 2008). Pecola deseja olhos azuis para ser tratada com
dignidade, enquanto crianga, assimila e introjeta valores hegemonicos, a0 mesmo tempo em
que busca modificar o seu fendtipo a fim de superar a desumanizagdo de sua origem racial.

Além dos olhos azuis, Pecola sempre tomava leite no copo com a imagem de Shirley Temple,

51 Foi o desprezo deles mesmos por sua propria negritude que deu for¢a ao primeiro insulto. Eles pareciam ter
pego toda a sua ignorancia cultivada calmamente, seu 6dio por si mesmos minuciosamente aprendido, sua
desesperancga elaboradamente concebida e sugado tudo em um cone vulcanico de desprezo que tinha queimado
durante eras nas cavidades das suas mentes —resfriado —e se derramado por 1abios de indignagdo, consumindo tudo
0 que estava em seu caminho. Eles dancaram um balé macabro ao redor da vitima, a quem, para seu proprio bem,
eles estavam dispostos a sacrificar no pogo flamejante.

52 Tinha ocorrido a Pecola, havia algum tempo, que, se seus olhos ... fossem diferentes, ou seja, bonitos, ela seria
diferente. [...] Se tivesse outra aparéncia, se fosse bonita, talvez Cholly fosse diferente, e a Senhora Breedlove
também. Talvez eles dissessem: "Ora, vejam que olhos bonitos os da Peccola. Nao devemos fazer coisas ruins na
frente de olhos tdo bonitos.
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a crianga tida como perfeita, como ideal de beleza, inteligéncia e talento, referéncias que a
cercavam como modelo.

A violéncia do ideal de beleza branqueado, também aparece no romance como
negacao a tudo que remete ao branco. A narradora e personagem Claudia tem aversao por

Shirley Temple e por esse ideal de beleza.

Frieda and she had a loving conversation about how cute Shirley Temple was. I
couldn’t join them in their adoration because I hated Shirley. Not because she was
cute, but because she danced with Bojangles, who was my friend, my uncle, my daddy,
and who ought to have been soft shoeing it and chuckling with me. Instead he was
enjoying, sharing, giving a lovely dance thing with one of those little white girls whose
socks never slid down under their heels. So I said, ‘I like Jane Withers.’

They gave me a puzzled look, decided I was incomprehensible, and continued their
reminiscing about old squint-eyed Shirley. Younger than both Frieda and Pecola, I had
not yet arrived at the turning point in the development of my psyche which would
allow me to love her. What I felt at that time was unsullied hatred. But before that I
had felt a stranger, more frightening thing than hatred for all the Shirley Temples of
the world. It had begun with Christmas and the gift of dolls (MORRISON, 2007, p.
19)%,

Morrison (2007) transita entre duas posturas vividas por mulheres negras, a de
tentar se aproximar de mulheres brancas, a fim de ser vista enquanto mulher, bela, inteligente e
digna e a de busca em compreender ¢ romper com o fato de que se precisa ter a beleza
branqueada para ser mulher. Ambas sdo respostas a violéncia imposta pela branquitude, uma
vez que nas sociedades racistas, herdeiras do colonialismo, as classificagdes hierarquicas
comegam ao nascer. Os brancos, além de herdarem referéncias positivadas, sendo vistos como
belos, inteligentes, cultos, civilizados, também carregam concepgdes estéticas que mantém a
ideia de superioridade (FANON, 2008).

Essa inferiorizacdo étnica e de género contribui para o silenciamento ndo apenas
dos pensamentos e produgdes negras femininas, mas uma tentativa de apagamento de sujeitos
e suas vozes em amplos niveis sociais. Esse silenciamento ¢ retratado por meio do uso da técnica
literaria do mondlogo interior e fluxo de consciéncia, a narradora Claudia Macteer fala para si

mesma e a construgdo da autoconsciéncia ¢ o meio pelo qual Morrison (2007) cria a contra

%3 Frieda e ela conversaram, enternecidas, sobre como Shirley Temple era lindinha. Eu nio podia participar dessa
adoragdo porque odiava a Shirley. Ndo porque era lindinha, mas porque dangava com Bojangles, * que era meu
amigo, meu tio, meu pai e deveria dangar e rir era comigo. Em vez disso, ele desfrutava, compartilhava, concedia
uma encantadora danga a uma daquelas garotinhas brancas cujas meias nunca escorregavam para dentro dos
sapatos. Por isso eu disse: " Eu gosto da Jane Withers".

Elas me deram uma olhada intrigada, concluiram que eu era incompreensivel e continuaram trocando
reminiscéncias sobre a vesga da Shirley. Mais nova do que Frieda e Pecola, eu ainda ndo havia chegado ao ponto
decisivo no desenvolvimento da minha psique que me permitiria gostar dela. O que eu sentia naquela época era
odio puro. Mas antes eu tinha um sentimento mais estranho e assustador do que o 6dio por todas as Shirley Temples
do mundo. Comegou no Natal, com as bonecas ganhas de presente.
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hegemonia. Infere-se, portanto, que longe de criar esteredtipos, a autora, na verdade evidencia
esse silenciamento, o invisivel, através do amadurecimento da autoconsciéncia da narradora.
Retomemos aqui o conceito de ideologia, ja abordado oportunamente, que nao se
caracteriza como falsa consciéncia, manipulagdo ou doutrinagdao, mas um conjunto de praticas,
expectativas, valores e formas de perceber ao mundo, que para os que a criaram, ndo sao apenas
verossimeis, sdo reais, verdadeiras e atendem aos seus interesses (GRAMSCI, 2000) e que,
quando difundidas e tornadas hegemonicas, excluem as demais ideologias e seus sujeitos, como
errados, falsos ou invisiveis. E tais ideologias se constituem hegemonicas, por ocuparem
lugares de disputa pela memoria, por isso, se faz tdo importante a literatura negra feminina,
como de Toni Morrison que esta no polo oposto, pois realiza a contra ideologia (BOSI, 2010,
p-394-395) que consiste em evidenciar o astucioso ou simplesmente acritico dos representantes
da ideologia dominante. Nos caminhos da narrativa as tensdes sdo evidenciadas e, por vezes,
ndo resolvidas integralmente ao longo dos anos, todavia a forca da memoria e o dinamismo da
imaginacao faz existir em obras como de Morrison uma escrita denominada de coexisténcia dos
opostos. E corroborando com Bosi que afirma que na obra de arte o que significa nunca se perde.
As percepgoes elitistas, determinista e racista do século XIX, tendia a esconder toda
mobilizagdo do sujeito seguro aos seus condicionamentos biologicos e sociais. O vigor
estilistico do escritor alinhava-se na mimese no declinio social e fisico de sua criatura; € a

aclamacgao da ideologia.

Na medida em que um pensamento continua sendo simplesmente produto ou
a expressao ideal de um individuo, por maior que seja o valor ou o de valor
que possa conter, nao pode ser considerado uma ideologia. Nem mesmo uma
difusdo social mais ampla é capaz de transformar um complexo de
pensamentos diretamente em ideologia. Para que isso ocorra, € necessaria uma
funcao social bem determinada, que Marx descreve distinguindo com precisao
as perturbacdes materiais das condigdes economicas e as ‘formas ideologicas
que permitem aos homens conceber esse conflito e combaté-lo’. (Bosi, 2010
p. 396- 397)

Para Bosi, 0 modo de se libertar do dogmatismo que se incrustou na vulgata
marxista, ¢ transpor dialeticamente a teoria unilateral da literatura como reflexo da sociedade,
preservando a sua eficacia quando se trata de constatar a mimese literaria dos tipos sociais,
todavia transpondo seus limites sempre que, para além do reflexo, observamos a autorreflexdo
do individuo em conclusao aos impulsos do entorno.

No romance O olho mais azul, a beleza branqueada naturalizada, positivada e

complementada por outros adjetivos mantém a hegemonia étnica branca. Pecola ¢ classificada
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como a menina negra e tida como feia, a partir de tal ideologia disseminada, que vé na
possibilidade de ter olhos azuis ser aceita como individuo, como ser humano. Esse processo, 0s
impactos de tal ideologia na psique de pessoas negras refletem tal internalizagdo, tal ideologia
constantemente difundida pelos meios produtores de memoria, tal como midiaticos, controlados,
majoritariamente, por homens brancos. E, a0 mesmo tempo, por ser essa violéncia refletida nos

olhos inocentes de uma crianga, no caso Claudia, faz-se impactante.

You looked at them and wondered why they were so ugly; you looked closely and
could not find the source. Then you realized that it came from conviction, their
conviction. It was as though some mysterious all-knowing master had given each one
a cloak of ugliness to wear, and they had each accepted it without question
(MORRISON, 2007, p. 39)*.

O preconceito étnico sofrido por Pecola Breedlove e sua autonegagdo, bem como a
descri¢ao acima narrada por Claudia, sdo frutos de uma sociedade construida por meio da
inferiorizacdo étnica e de género e que conduz a marginalidade social os inferiorizados, mas
que garantiu ao colonizador e seus descendentes acimulo de capital e hegemonia politica e
cultural. Ter os olhos azuis garantiria mais que beleza, o padrao estético garantiria a Pecola uma
nacionalidade, ser identificada com o pais em que nasceu e ndo como uma descendente de
estrangeiros, a busca pela proximidade com o padrdo ¢ uma busca por pertencimento, por deixar
de ser um outsider within (COLLINS, 2016), ndo estar as margens de uma sociedade.

A 1deologia da branquitude ¢ mais que seducdo, ¢ um meio de se sentir humano e
parte de um pais, Pauline, mae de Pecola também vé€ o branqueamento como Unica saida ao
demonstrar mais cuidado com a crianga branca e a casa da familia branca na qual trabalha, do
que com seus filhos e sua casa. Infere-se que essa inferiorizagao assimilada afete a formagao de
identidades da populagdo negra, uma vez que essa € uma construcao social que se estabelece
em oposicao a outra, ou seja, € o contato entre culturas distintas que formam a alteridade e a
identidade, o que € o outro e o que sou eu (GRAMSCI, 2000; HALL, 2016).

Essa constru¢do identitaria ndo se deu de forma democratica nos EUA, os puritanos
calvinistas se percebiam como povo escolhido por Deus para construir uma nagao, e se Deus
os escolheram, por que eles haveriam de escolher ou respeitar negros e indigenas? Estes eram
os outros e seus descendentes continuam sendo vistos do mesmo modo, perpetuando a

hegemonia identitaria branca, patriarcal, androcéntrica. Nesse sentido, Fanon (2008) destaca

54 A gente olhava para eles e ficava se perguntando por que eram tio feios; olhava com atencdo e nio conseguia
encontrar a fonte. Depois percebia que ela vinha da conviccdo, da convicgdo deles. Era como se algum misterioso
patrao onisciente tivesse dado a cada um deles uma capa de feiura para usar e eles a tivesse aceitado sem fazer
perguntas.
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que so existe o branco (eu) e o negro (outro), porque os brancos colonizadores que detinham o
poder assim decidiram, bem como construiram o eu positivo e superior € outro negativo e
inferior.

Pecola representa anos de imposigao de adjetivos negativos repetidos e reiterados,
uma deturpagdo das identidades, da personalidade e dos atributos de mulheres negras que
interfere na autoestima e ¢ internalizado. Como destacado por Fanon (2008), essa introje¢ao
gera a crenga de que a unica forma de ascender socialmente, ou mesmo ser visto como
pertencente a nacao, ¢ ser o mais parecido, o mais proximo dos adjetivos positivos, no caso do

branco.

Comeco a sofrer por nao ser branco, na medida que o homem branco me impde uma
discriminacdo, faz de mim um colonizado, me extirpa qualquer valor, qualquer
originalidade, pretende que seja mais um parasita no mundo, que € preciso que eu
acompanhe o mais rapidamente possivel o mundo branco (FANON, 2008, p. 94).

Pecola tem 6dio de si, se v€ essa parasita e a angustia aumenta ao passo que percebe
a impossibilidade de ser branca, de ter os olhos azuis. A maquiagem, o cabelo, as roupas,
comportamentos, valores absorvidos da cultura branca, as mascaras brancas sdo insuficientes

para quebrar o rotulo de outro, de parasita inferior.

The other dolls, which were supposed to bring me great pleasure, succeeded in doing
quite the opposite. [...] I had only one desire: to dismember it. To see of what it was
made, to discover the dearness, to find the beauty, the desirability that had escaped me
but apparently only me. Adults, older girls, shops, magazines, newspapers, window
signs—all the world had agreed that a blue-eyed, yellow-haired, pink-skinned doll
was what every girl child treasured. [...] I could not love it. But I could examine it to
see what it was that all the world said was lovable. [...] Grown people frowned and
fussed: “You-don’t-know-how-to-take-care-of-nothing. I-never-had-a-baby-doll-in-
my-whole-life-and-used-to-cry-my-eyes-out-for-them.Now-you-got-one-a-beautiful-
one-and-you-tear-it-up-what’s-the-matter-with-you?” (MORRISON, 2007, p. 20-
21)%,

O trecho acima pode ser explicado, por meio da perspectiva de Fanon (2008),
destacando que, ainda que a crianca negra dita normal tenha se desenvolvido numa familia
também normal, se tornara anormal ao entrar em contato com os brancos, pois expostas as
mesmas experiéncias, ndo se reconhece e/ou se sente representada, os simbolos brancos

destoam do que ¢ repetido sobre o ser negro.

%5 As outras bonecas, que supostamente me dariam grande prazer, tiveram éxito em fazer o oposto. [...]. Eu tinha
apenas um desejo: desmembra-la. Para ver de que era feita, para descobrir sua preciosidade, para encontrar a beleza,
o0 atrativo que me tinha escapado, mas, aparentemente, apenas a mim. Adultos, meninas mais velhas, lojas, revistas,
jornais, anuncios de vitrine —o mundo todo tinha concordado que uma boneca de olhos azuis, cabelos loiros e pele
rosada era o que toda menina estimava. [...]. Eu ndo conseguia gostar dela. Mas eu poderia examind-la para ver o
que era que todo o mundo dizia que era adoravel [...]. As pessoas mais velhas franziam a testa e diziam preocupadas:
“Vocé-nao-sabe-como-tomar-conta-de nada. Eu-nunca-tive-uma-bonequinha-na-minha-vida-e-chorava-muito-
por-uma. Agora-vocé-tem-uma-uma-bonitinha-e-vocé-despedaga-elao-que-ha-com-vocé?”



143

O autodesprezo e o se ver como ruim, no caso de Pecola, também vém dessa falta
de representatividade e do fato de sentir uma outsider within. Ela esta cercada de referenciais
negros negativados € o branqueamento, a proximidade com o positivo, ter os olhos azuis a
transformard num individuo merecedor de amor e de respeito. As narrativas e ideologias
hegemonicas distorcem a autoimagem de mulheres negras que passam a acreditar numa imagem
pejorativa de si mesmas, inferiores e & margem projetada pelos meios de comunicagao.

As obras de Toni Morrison vém quebrar com essa hegemonia de obras literarias e
produgdes que reiteram essa imagem negativada, mostrando o quanto ¢ perturbador ser visto
como o outro, quando esse outro significa ndo pertencer, ser parasita, ser inferior € o quanto
isso se materializa no padrao de beleza branqueado feminino, coroando a violéncia. Pecola vive
numa realidade negra em que as pessoas buscam e anseiam por respeito e dignidade e
internalizam a necessidade de ser como o branco para simplesmente existirem e, quanto mais
distantes desse padrdo, sdo considerados menos humanos. Diante da violéncia fisica vivida em
casa, a rejeigdo por ser a representacdo do outro, do ruim e da nio possibilidade de ter olhos
azuis, ou seja, chegar ao ideal de branquitude, a personagem enlouquece.

Faz-se interessante retomar a autora, psiquiatra e psicanalista Neuza Santos (1983)
que destaca, na mesma linha de Fanon (2008), a angustia negra por conquistar reconhecimento
numa sociedade racista, uma vez que, sao vistos como nao ser. O se tornar humano, para o
negro se traduz, psiquicamente, em dor e negacao egodistonica, condi¢do em que 0 pensamento,
impulsos, comportamentos e sentimentos ndo estdo em conformidade com o ego ou com a
imagem que alguém tem de si proprio diante do ideal de ser branco.

Esse ideal ¢ perverso e resultante de um contexto cultural e historico, que
inferiorizou e subalternizou, primeiramente, africanos escravizados e, posteriormente, seus
descendentes. Tal processo colocou o ser negro no lugar da negacédo, no qual a sua subjetividade
se define entre a admiragdo aos brancos e o constante afastamento do que se refere aos outros
negros, introjetando valores negativos identificados com seu proprio ser, associando o ser negro
ao ser ruim, sujo, feio, exotico.

Pecola, portanto, representa a psicopatologia do ndo ser (FANON,2008),
personifica a angustia de negros estadunidenses, herdeiros do rétulo colonial que os caracteriza
como o outro, 0 que nao pertence, o que ¢ negativo por ser inferior. Pecola € a crise identitaria
da mulher negra, que ndo €, ndo existe, ndo ¢ considerada mulher, ndo ¢ inteligente e ndo ¢ bela.
E que, muitas vezes, busca pela beleza branqueada para se fazer humana e parte da sociedade

em que nasceu. Essa psicopatologia também ¢ interseccional, a mulher negra pobre estd no mais
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baixo nivel hierdrquico advindo do pensamento colonial, o outro “mais outro”, marginal, fora.
E, nesse sentido, a constru¢ao da identidade também ¢ interseccional.

Claudia e Pecola simbolizam as experiéncias de mulheres negras. A psicopatologia
que acomete Pecola, acomete as mulheres negras, uma vez que sua alteridade definida pelo
branco, representa tudo que o branco rejeita, gerando a propria aversdo da mulher negra contra
si mesma, devido a carga negativa que esse fato representa. Da mesma forma, outras inimeras
mulheres, como Claudia sentem aversdao por tudo que remeta a esse poder exercido
historicamente pelos brancos. Pauline, mae de Pecola, tem dificuldade em estabelecer vinculos
afetivos com os filhos, outro comportamento oriundo dessa légica de branquitude. Cabe
ressaltar aqui o destacado no capitulo anterior desta tese, a maternidade enquanto o passar da

matriz africana, a maternidade silenciada e as psicopatologias advindas desse fato.

Each pale-yellow wrapper has a picture on it. A picture of little Mary Jane, for whom
the candy is named. Smiling white face. Blond hair in gentle disarray, blue eyes
looking at her out of a world of clean comfort. The eyes are petulant, mischievous. To
Pecola they are simply pretty. She eats the candy, and its sweetness is good. To eat the
candy is somehow to eat the eyes, eat Mary Jane. Love Mary Jane. Be Mary Jane.
(MORRISON, 2007, p. 50)%.

A partir do trecho acima verificamos a teoria da psicopatologia do negro de Fanon
(2008), destacando que, ao serem expostas as narrativas € experiéncias construidas com base
na branquitude e nessa construc¢do do eu (positivo) e outro (negativo) realizada pelo branco, as
criangas negras passam a nao se identificar consigo mesmas, rejeitando suas identidades. As
criangas alienadas de suas identidades estabelecem relacdes de identificacdo com os herdis e a

beleza branqueada, tal como Pecola faz com Shirley Temple e Mary Jane.

% Cada involucro amarelo claro tem uma imagem. Uma imagem de a pequena Mary Jane, cujo nome foi dadoao
doce. Um rosto branco sorridente. Cabelo loiro em leve desalinho, olhos azuis fitando-a de um mundo de conforto
limpo. Os olhos sdo petulantes, travessos. Para Pecola, eles sdo simplesmente bonitos. Ela come o doce, e adogura
¢ boa. Comer o doce ¢, de certo modo, comer os olhos, comer Mary Jane. Amar Mary Jane. Ser Mary Jane.
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Figura 28 - Classic Shirley Temple Paper Dolls Ed in Full Color

Fonte: acervo proprio.

Pode-se verificar em O olho mais azul as diversas personificagdes dessa
psicopatologia, uma vez que, o branco colonizador e detentor de poder ao criar o outro inferior,
difundido e repetido pelos sujeitos em meios produtores de memoria gera essa introjecdo que
ird muito além de mero esteredtipo. A invisibilidade e o silenciamento frutos dessa identifica¢ao
invalidam sujeitos. Pecola, enquanto mulher negra ¢ praticamente invisivel, reflexo da

naturalizacao da inferioridade, do racismo.

Somewhere between retina and object, between vision and view, his eyes draw
back, hesitate, and hover. At some fixed point in time and space he senses that
he need not waste the effort of a glance. He does not see her, because for him
there is nothing to see. How can a fifty-two-year-old white immigrant store-
keeper with the taste of potatoes and beer in his mouth, his mind honed on the
doe-eyed Virgin Mary, his sensibilities blunted by a permanent awareness of
loss, see a little black girl? Nothing in his life even suggested that the feat was
possible, not to say desirable or necessary (MORRISON, 2007, p. 48)°".

Invisivel, Pecola ndo apenas introjetou essa inferioridade ao ndo conseguir
verbalizar suas necessidades, mas em cada comportamento, ato, agdo e reagdo € mesmo na

forma como se via. Assim, a identidade negra criada massifica individuos num todo disforme e

" Em algum ponto entre a retina e o objeto, entre a visdo e a vista, seus olhos recuam, hesitam, pairam. Em algum
ponto fixo no tempo e no espago, ele sente que ndo precisa desperdicar o esfor¢o de um olhar. Ndo a vé, porque
para ele ndo ha nada para ver. Como ¢ que um comerciante branco, imigrante, de 52 anos, com gosto de batatas e
cerveja na boca, sua mente adestrada na Virgem Maria de olhos meigos, a sensibilidade embotada por uma
permanente consciéncia de perda, pode ver uma menina negra? Nada em sua volta sequer sugeriu que a proeza
fosse possivel, que dird desejavel ou necessaria.
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negativado. E violento o ato de introjecdo do esteredtipo, da identificagdo com o negativo,
torna-se psicopatologico.

Infere-se, a partir do exposto que Pecola representa a experiéncia da estereotipagem
racial, que naturaliza diferenca, ditando uma etnia, uma aparéncia como a sendo normal e
natural, excluindo de forma simbolica os outros, os que ndo se adequam ao padrao (HALL,
2016). Nesse sentido, o diferente, deve ser rejeitado para que se alcance o ideal desejado.
Segundo o citado autor, a estereotipagem resulta da desigualdade nas relagdes de poder de uma
sociedade, ou seja, quando esta ¢ etnocéntrica, um, ou mesmo varios grupos sao compreendidos
como inferiores, estabelecendo-se uma hierarquia, construida por aqueles que pertencem ao
padrdo. Isso vai além da cor da pele, a sociedade passa a ser moldada de acordo com valores,
ideologias, visdes que figuram como naturais, normais e inevitaveis e ¢ ai que, segundo Hall
(2016), realiza-se a dominacdo, que coloca o negro como o ser inferior, perigoso, traigoeiro,
atrasado e que, portanto, precisa ser controlado e melhorado.

Essa psicopatologia do ndo ser, do ndo se sentir valido enquanto pessoa, do nao
existir se materializa no sentimento de exclusdo, revolta, tristeza € mesmo necessidade de
aproximacao a beleza branqueada, uma forma ndo apenas de sobreviver, mas de ser nessa
sociedade. Essa angustia ¢ externalizada, inimeras vezes, por meio de uma hierarquizacao do
quao proximo ou distante se estd do ideal branco. Dessa forma, o 6dio, preconceito e bullying
entre pessoas negras nao indica falta de consciéncia, ou maldade intrinseca, mas a
materializacdo dessa angustia do ndo ser.

Tal deslocamento identitdrio, a ndo possibilidade de existir, a invisibilidade cria a
autorrepulsa que se volta as demais pessoas negras do entorno. No romance, a deturpagdo
identitaria ndo aparece apenas no tratamento dado a Pecola, mas também na relagdo entre a

personagem Geraldine e seu filho.

White kids; his mother did not like him to play with niggers. She had explained to him
the difference between colored people and niggers. They were easily identifiable.
Colored people were neat and quiet; niggers were dirty and loud. He belonged to the
former group: he wore white shirts and blue trousers; his hair was cut as close to his
scalp as possible to avoid any suggestion of wool, the part was etched into his hair by
the barber. In winter his mother put Jergens Lotion on his face to keep the skin from
becom ingashen. Even though he was light-skinned, it was possible to ash. The line
between colored and nigger was not always clear; subtle and telltale signs threatened
to erode it, and the watch had to be constant (MORRISON, 2007, p. 87)%.

%8 Meninos brancos; a mae nao gostava que ele brincasse com pretinhos. Ela havia explicado a diferenca entre
mulatos e pretos. Era facil idetifica-los. Os mulatos eram limpos e silenciosos; os pretos eram sujos e barulhentos.
Ele pertencia ao primeiro grupo: usava camisas brancas e calgas azuis; cortava o cabelo o mais rente possivel para
evitar qualquer sugestdo de carapinha e a risca era desenhada pelo barbeiro. No inverno, sua mae passava Locdo
Jergens no rosto dele para que a pele ndo ficasse cinzenta. Embora fosse clara, a pele podia ficar cinzenta. A linha
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Geraldine passa essa ideia de hierarquia ao diferenciar pretos de pessoas de cor,
aproximando o filho do padrdo de beleza branqueado, ensinando-o a se comportar como o
branco, vestir-se como branco, falar como branco, é como se ela o fizesse existir, como se ela
pudesse fazer com que ele deixasse sua negritude, isso denota que ha muito a ser superado e
rompido vindo da heranga colonial. Embora a adaptagdo e aproximacao paregam comuns, sao
extremamente violentas.

‘What do I care about her old black daddy?’ asked Maureen.

‘Black? Who you calling black?

“You!”

“You think you so cute!” I swung at her and missed, hitting Pecola in the face.
Furious at my clumsiness. | threw my notebook at her, but it caught her in the
small of her velvet back, for she had turned and was flying across the street
against traffic.

Safe on the other, she screamed at us, ‘I am cute! And you ugly! Black and
ugly black and mos. I am cute!” (MORRISON, 2007, p. 73)%.

Essa violéncia psicologica, tira do individuo a propria existéncia, hierarquiza tons
de pele e coloca a beleza branqueada como saida dessa condicao de inexisténcia, como
destacada na personagem Maurren Peal, negra de pele mais clara e com cabelos trangados até
a cintura que, ndo apenas ¢ aceita e vista por professores e amigos na escola, introjeta essa
branquitude, nega de modo inconsciente sua identidade.

Segundo Collins (2021), os aspectos fisicos, tais como a cor da pele, textura dos
cabelos, tracos faciais, dentre outros, transformaram-se em marcadores raciais influenciadores
de distribui¢dao de empregos, educacdo e demais bens sociais. Além disso, as afrodescendentes
cuja a aparéncia se aproxima mais das europeias sdo vistas como mais atraentes, mais belas, o
que acarreta diferentes esteredtipos e sexualidades aferidas as mulheres negras de acordo com
sua proximidade ou distancia do ideal europeu. Dessa forma, as discriminagdes no mercado de
trabalho, na midia, no contexto educacional e nas demais relacdes sociais advém do racismo,
utilizado como instrumento de opressdo e disseminados no pensamento e nas praticas sociais

(OLIVEIRA, 1999).

entre o mulato e o petro nem sempre era nitida; sinais sutis e reveladores ameagavam erodi-la, ¢ era preciso estar
constantemente atento.

%9 ‘O que me importa o preto do pai dela?’, disse Maureen.

‘Preto? Quem ¢é que vocé estd chamando de preto?’

“Vocé!’

“Vocé se acha bonita!’ Fui para lhe dar um tapa e errei, atingindo Pecola no rosto. Furiosa com minha falta de jeito,
atirei meu caderno nela, mas o caderno a pegou nas costas aveludadas, pois ela tinha se virado e estava disparando
para o outro lado da rua, no meio do trafego.

A salvo do outro lado, ela berrou para nés: ‘Eu sou bonita! E vocés sdo feias! Pretas e feias, pretas retinhas. Eu
sou bonita!’
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Ainda com base na teoria de Fanon (2008), a ideia de superioridade introjetada pela
personagem Maurren ¢ tdo psicopatologica quanto a inferiorizagdo negra € por comporem
discursos repetidos ao longo do tempo eles superam os limites biolégicos, embora o autor
destaque que o corpo € o homem e vice-versa, a0 negar o corpo negro, a presencga dele também
¢ negada, ou seja, se torna um ente ndo definido, nem homem e nem mulher. A opressao também
se faz linguistica, uma vez que, Fanon (2008), ao analisar o negro antilhano, destaca que este,
“sera tanto mais branco, isto €, se aproximara mais do homem verdadeiro, na medida em que
adotar a lingua francesa” (FANON, 2008, p. 34). Para Fanon, essa introjecao era tdo ampla, que
fazia com que os martiniquenhos ignorassem ser os outros inferiores e, diante dos povos
colonizados, sentiam-se europeus, tal como Peal, no romance de Morrison (2007), ndo se sente
negra.

Grada Kilomba (2019) destaca o racismo discursivo que por meio da composi¢do e
difusdo de palavras e imagens tornam alguns conceitos equivalentes, aliando a palavra africano
a imagem de primitivo, selvagem, inferior. Ou seja, as praticas discursivas constroem uma
doutrina sobre o que € ser e sobre o que ¢ a diferenga, tornando o branco o parametro de
sabedoria, conhecimento, beleza, dentre outros adjetivos positivados pelos seus significados
linguisticos. Dessa forma, o branco ¢ associado as virtudes, racionalidade civiliza¢dao e
humanidade, sendo o negro o seu inverso.

Infere-se que, essa estratégia discursiva também represente a relagao de género e
poder, visto que penetra nos paises juntamente com a expansdo europeia branca androcéntrica.
Dessa forma, por meio dos discursos, das producgdes dos canones hegemdnicos, o racismo se
perpetua, compde o senso comum e se torna psicopatoldgico ao se materializar socialmente.

No romance, Morrison (2007) traz a tona a forma como os negros estadunidenses
ressignificam um sistema social pela necessidade de acesso aos servigos basicos como saude,
educacdo e moradia, bem como aos empregos. O sistema social étnico género classista foi
introjetado por necessidade, dando origem a ja citada hierarquia classista baseada na cor
(XAVIER; XAVIER, 2013), quanto mais clara a pele, maior a chance de ascensdo social. Essa
diferenca, presente na relacdo entre as personagens e personificada em Maureen Peal representa
a interseccionalidade experienciada por mulheres negras, uma vez que, as mulheres pardas
tinham maior acesso as universidades, ainda que numa situagdo de género diferenciada, pois
desenvolviam conhecimentos, muitas vezes, ligados a culindria, economia doméstica, como
servir os maridos eficientemente e musica. Elas também eram nascidas e vivam em bairros com

situagdes financeiras menos depreciativas. O comportamento destas mulheres também seguia
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um padrao de discrig¢do patriarcal, imposto as mulheres brancas, o de cumprir, sem reclamagdes,
ou seja, sem posicionamentos, com seus deveres de esposas. (XAVIER; XAVIER, 2013).
Geraldine e Peal, representam essas mulheres que vivem o assujeitamento, que Martins (2009),
em sua tese de doutorado, analisa como sendo a producao de estratégias inclusivas, modelos
identitarios, no caso do romance e das citadas personagens, uma identidade entre o branco e o
negro, por se constituir como um distanciamento entre o eu € o outro, nesse caso um eu nao
branco, mas nao tdo negro. Sao posicionamentos baseados na degenerescéncia de raga e teorias
eugenistas. Por eugenia, termo definido em 1883 por Francis Galton (CASTANEDA, 2003;
SOUZA, 2006), autor de Hereditary Genius (O Génio Hereditario), entende-se a selecio de
genes de uma espécie para efeitos de “aprimoramento das qualidades raciais humanas”
(PEREZ-RAMOS, 2019, p. 300).

Segundo as teorias de Galton era chegado o momento de melhorar a natureza
humana, que passava por uma certa degradacdo, denominada de carater ordinério. Tendo como
base as ideias de Charles Darwin delineadas em A Origem das Espécies, de 1865, Vanderlei
Souza (2006) destaca que Galton iniciou o debate sobre o melhoramento genético humano
(SOUZA, 2006). O movimento eugenista também fez uso das descobertas de Gregor Mendel,
acerca da hereditariedade, para configurar sua conceituagdo (SOUZA, 2006). No século XX
organizacdes internacionais para o estudo de pesquisas genéticas, de cunhos académicos e

cientificos, e a ideagdo de politicas em eugenia surgiram, sdo exemplos a

Sociedade Alema para a Higiene da Raga, fundada em 1905, em Berlin; a Eugenics
Education Society, de Londres, organizada em 1907; a Eugenics Record Office, criada
em Nova York, em 1910; além da Société Eugénique Francaise, fundada em 1912, em
Paris. (SOUZA, 2006, p. 10).

Segundo Clarck (1988) teorica do racismo, Conde Gobineau defendeu a
superioridade da raga ariana e corroborou para a ligagao entre o Darwinismo Social e o racismo,
dando origem ao que se denomina de racismo cientifico, que figurou em obras de Darwin, na
qual indigenas e negros eram considerados menos aptos, os individuos eram divididos entre
intelectualmente inferiores e superiores e as pessoas portadoras de inferioridades no corpo e/ou
no espirito ndo deveriam se casar (BLANC,1994). Assim, as teorias eugenistas colaboraram
para psicopatologias que afetam a saude mental daqueles que ndo sdo representados pelos
padrdes do que € considerado superior, pois mais do que se sentirem inferiores, os mesticos e
negros se sentem como nao pertencentes a nagdo, por mais que tenham nascidos no pais
continuam sendo vistos como os outros, os de fora.

Percebe-se pelo exposto que, nos séculos XIX e XX surgiram novos parametros,

sobretudo, cientificos, a fim de legitimar o assujeitamento ¢ a dominagdo dos nao europeus, as
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teorias eugenistas raciais mostram que, raca nao se configura apenas como uma nova categoria
da ciéncia surgida no século XIX, ela se constitui em estratégia de assujeitamento do outro com
base numa pretensa racionalidade que visa legitimar um distanciamento entre o eu e o outro. E
cria no outro a ideia de inferioridade a ser combatida e superada por ele para se enquadrar, ser
sujeito social.

Dessa forma, os filhos de Geraldine e Peal, bem como elas, estavam sempre
arrumados, com aparéncia socialmente aceita, porém, esse cuidado ndo era uma materializagao
do amor materno, mas sim do assujeitamento, que criava a falsa crenga de que proximas aos
padrdes sociais brancos estariam libertas do preconceito, mas apenas, reiteravam-no. “They
were easily identifiable. Colored people were neat and quiet; niggers were dirty and loud. [...]
Like flies they hovered; like flies they settled” (MORRISON, 2007, p.87-92)%° . O
assujeitamento se manifesta nesse 0dio aprendido e introjetado e ao se ver como algo ruim e se
ressignificar.

Hé que se destacar que a constru¢ao da autoimagem negra feminina, nesse sentido,
¢ mais que uma liberdade juridica alcancada pelas leis antirracistas, ou material advinda da
ascensao social, ¢ uma forma de combater o distanciamento entre o eu (branco, cidadao, sujeito
de direitos) e o outro (negro, expropriado de direitos), ¢ uma luta pela desnaturalizagdo do

assujeitamento.

3.2 PECOLA RECONSTRUINDO A AUTOIMAGEM QUE REFLETE PERSONAGENS
REAIS

A interseccionalidade traz o desafio de se identificar positivamente diante de uma
sociedade pos-colonial construida em bases patriarcais, brancas e que considera a ascensio
social fruto da meritocracia. As mulheres negras, para olhar no espelho e se enxergarem
positivamente, necessitam superar tais construcdes. Dessa forma, narrativas como as que
compdem O olho mais azul se fazem primordiais por trazerem frutos psicologicos da ideologia
hegemdnica, uma vez que, para supera-los € preciso compreendé-los, conhecer suas origens e

um profundo trabalho de ressignificagdo identitaria.

60 Era facil identifica-los. Os mulatos eram limpos e silenciosos; os pretos eram sujos e barulhentos [...] Eles
pairavam como moscas; como moscas eles se estabeleceram.
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Figura 29 - Cecil H. Green Library, Stanford University, 2017

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

Figura 30 - Acervo - Cecil H. Green Library, Stanford University, 2017

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

Figura 31 - Acervo - Cecil H. Green Library, Stanford University, 2017

»

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.
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Assim a pesquisa bibliografica realizada no acervo na biblioteca. Cecil H. Green
Library, Stanford University no ano de 2017 na cidade Palo Alto, cidade vizinha a San Francisco.
Esta conhecida mundialmente por forte atuagdo na luta por igualdade de género e toda forma
de discriminacao nos deparamos com a Exposi¢ao The Summer Love Experience no Yound
Museum que comemorou os 50 anos da cidade. O Yound Museum celebrou a histéria de uma
cidade que prioriza a diversidade desde sua fundagdo em 1967. A exposi¢do foi composta por
uma linha cronolégica até 2017, através de um amplo acervo que reuniu fotografias, moda,
posteres, capas de albuns dos anos 1960 que traduz as aspiragdes da época, um mundo livre de
convengdes que distancia sociedade de uma evolugao, um novo paradigma, musicos, escritores,
artistas plasticos convergiam para Haight- Ashbury com esta finalidade.

Nos anos de 1967 o bairro tornou-se ponto de referéncia para tais manifestagdes,
bem como o Golden Gate Park. O local e periodo impulsionaram mudangas marcantes na
historia politica através das manifestagdes artisticas, tais como musica, artes plasticas e moda
que alavancara um visual mais psicodélico que se diferenciava dos membros da contracultura
da corrente dominante da América no periodo. Os designers locais, como Birgitta Bjerke,
Mickey McGwan traziam looks fantéasticos, usando uma variedade de técnicas e materiais,
como tricO, couro, jeans reciclado.

A exposicdo A experiéncia do verdo do amor: arte, moda e rock & roll celebra uma
mobilizagdo social e estética local em um periodo de crises internacionais, a cidade
desempenhou papel primordial para tentativa de transformacdo da sociedade.

Figura 32 - Imagem de Instalacdo Marriage Equality da exposi¢do The Summer Love of
Experience, Yound Museum, San Francisco, Califérnia, 2017

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

A exposi¢do traz a experiéncia do amor em sua plenitude, através do respeito as

diferengas que compdem uma sociedade. Ja na abertura ha instalagdes que sinalizam a dire¢ao
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da exposicdo. Placas que, usualmente, nomeiam ruas, trazem temas como igualdade
matrimonial, vidas negras importam, temas que ainda permeiam a sociedade contemporanea.

E, ¢ nesse caminho de transformagao de realidades em que se encontra, no romance
de Morrison (2007), a transformagdo por meio do narrar histérias como as de Pecola e
ressignificar vidas aniquiladas pelo racismo e machismo que ainda predominam as relagdes
sociais.

Figura 33 - Instalagao Black Lives Matter- Exposi¢ao The Summer Love of Experience,
Yound Museum, San Francisco, California, EUA, 2017

Fonte: acervo proprio, pesquisa de campo.

Toni Morrison representa, no romance, diversos desafios de viver os padrdes
hegemonicos materializados na beleza branqueada e em todos eles se percebe a violéncia
experienciada por mulheres negras, o fato de Claudia perceber a constru¢do do eu branco
positivo e do outro negro negativo e de como pessoas negras podem ser absorvidas por essas
representacdes nao significa auséncia de sofrimento, que aparece na obra como repulsa, 6dio e
mesmo manifestacoes fisicas de raiva, sentimentos que para além da resisténcia demonstram a

dor da violéncia.

Rosemary Vilanucci, our next-door friend who lives above her father’s café, sits in a
1939 Buick eating bread and butter. She rolls down the window to tell my sister Frieda
and me that we can’t come in. We stare at her, wanting her bread, but more than that
wanting to poke the arrogance out of her eyes and smash the pride of ownership that
curls her chewing mouth (MORRISON, 2007, p. 09)%.

61 Rosemary Vilanucci, nossa amiga que mora ao lado, em cima do café de seu pai, esta sentada em um Buick 1939
comendo pao com manteiga. Desce a janela para dizer a minha irma, Frieda, e a mim que ndo podemos entrar.
Olhamos fixo para ela, querendo o pao, mas, mais do que isso, querendo furar os olhos dela para arrancar a
arrogancia e arrebentar o orgulho da posse que lhe curva a boca que mastiga.
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E possivel perceber, no trecho acima, algumas dindmicas de producio e consumo
herdeiras do colonialismo, como destacado por Otavio lanni (1978), a escravidao levou a
aculturagdo do negro africano chamado, nos diversos paises em que foi utilizado como mao de
obra e mercadoria de forma homogénea, como escravo. Embora no tempo em que O olho mais
azul é ambientado, o estadunidense ja ndo vivia do modo de produgdo oligarquico escravagista
e se consolidava a segunda fase do capitalismo, a fase industrial, a troca do mercantilismo pelo
liberalismo econdémico e a abolicdo da escraviddo um século antes, se constitui em mais um
projeto da classe dominante.

A mais valia s6 muda de absoluta na escraviddo para a relativa do proletario
assalariado livre. Essa liberdade ndo rompe com a constru¢ao da negritude como outro inferior,
mas agora esse outro livre pode ascender socialmente, segundo o ideal meritocratico e ndo o
faz, por ser desqualificado, mais um adjetivo negativo que corrobora para que, livres, sejam
usados como mao de obra barata na obtengdo de lucros, ou seja, continuam a ser criadas
estratégias de alienagdo, submissdo e passividade.

Segundo Ianni (1978) o que mudou foi apenas a forma de controle, antes feita por
meio da violéncia fisica e agora por meio de promessas de liberdade, de acesso a educacgao,
inser¢ao social por meio de praticas de consumo feitas a essa classe social subalterna. Alguns
grupos continuam a ser controlados e discriminados para a manutencao de interesses dos que
continuam no poder.

Dessa forma, ao destacar o quanto tudo isso ¢ psicologicamente violento ao outro
negativo e no caso da mulher negra, no dito mais baixo nivel do ser o outro, Toni Morrison
(2007) da visibilidade ao desafio de se reconstruir enquanto mulher negra nessa sociedade pos-
colonial. Para que isso ocorra, as mulheres retratadas em Pecola, Claudia e demais personagens
lidam com o racismo ja ao nascer. E possivel inferir que, obras como a de Morrison se destacam
por serem decoloniais, ou seja, por irem além das simples herangas, questionando-as e se
opondo aos rétulos pds-coloniais.

Durante o desenvolvimento infantil, a autoestima e a personalidade estdo em
constru¢do e sdo influenciadas por valores fortalecidos ou reprimidos durante a educagao,
exercida pelos pais, professores e adultos responséaveis. Diante disso, ao ser repreendida, a
crianca percebe a atitude que precisa ser corrigida e estabelece o que pode e nao pode fazer,
uma vez que, seguindo a atitude colocada como correta recebe a aprovagao dos pais, professores
e demais adultos. De acordo com a intensidade e frequéncia da corregdo, se essa for praticada
aliada a ideia de inferiorizacdo, acarretard distirbios emocionais e baixa autoestima, que afetam

a forma como os individuos se posicionam socialmente (JORGE, 2008).



155

Jorge (2008), ainda destaca, por meio da psicanalise freudiana, que a personalidade
da crianga vai sendo moldada também, por meio das adequagdes ao modelo ideal que a familia
apresenta. A familia influencia no desenvolvimento da habilidade em se posicionar
relativamente as experiéncias, escolhas e desafios, dessa forma, auséncia de estimulos ao
desenvolvimento emocional saudavel, ou mesmo estimulos negativos, depreciativos e
inferiorizantes, podem modelar a personalidade e os posicionamentos dos individuos.

Pecola nao s6 tem modelos negativos, como os demais membros de sua familia
também o tiveram na infancia, o que permite inferir a constru¢ao de um ciclo, diante de séculos
em que diversos projetos ideologicos destacavam justificativas para inferiorizacdo da
populacdo negra. Pecola materializa, numa tnica menina, todas as possibilidades violentas de
branqueamento advindos do racismo ¢ Morrison (2007), por meio de uma narrativa, sobre o seu
olhar como escritora negra, destaca o quanto o olhar do branco estd arraigado e presente no
autojulgamento.

A reconstru¢do da autoimagem negra feminina ocorre por meio da narrativa de
Claudia, como se fosse o alter ego da autora, vendo Pecola sucumbir, autodestruir-se. E um
recurso literario brilhantemente eficaz, visto que as duas personagens tém onze anos, como se
Morrison mostrasse dois caminhos possiveis diante da mesma realidade, sem esquecer que, a
vontade das personagens nao basta para que os caminhos sejam escolhidos, ha que se considerar
as singularidades das familias.

Dessa forma, no desenrolar do romance, Claudia Macteer constroi artificios,
linguisticos, corporais e psicoldgicos a fim de se reconstruir, de maneira simbolica diante do
universo infantil. Com esse recurso, Morrison (2007) da leveza a narrativa sem tirar a densidade
propria da temética. A voz de Claudia ¢ uma desconstru¢do da vivéncia de Pecola. Segundo
Durrant (2004), a polifonia visa dar forca a oralidade, tornar as experiéncias mais verossimeis
e pode ser interpretada também como um didlogo com a tradi¢ao afro-americana que valoriza
a oralidade, o contar histérias. Seguindo essa interpretacdo, a memoria e as reminiscéncias
podem ser vistas como um recurso a fim de representar o peso historico da constru¢do de uma
memoria negativada de forma hegemonica.

Nesse sentido, ndo apenas a polifonia, a oralidade, as memorias e reminiscéncias
transitam entre violéncia e reconstrugdao, Morrison (2007), utiliza-se de varias estratégias de
linguagem que permitem tanto a visualizagdo da violéncia, quanto a necessidade de

reconstrucao.

Here is the house. It is green and white. It has a red door. It is very pretty. Here is the
family. Mother, Father, Dick, and Jane live in the green-and-white house. They are
very happy. See Jane. She has a red dress. She wants to play. Who will play with Jane?
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See the cat. It goes meow-meow. Come and play. Come play with Jane. The kitten
will not play. See Mother. Mother is very nice. Mother, will you play with Jane?
Mother laughs. Laugh, Mother, laugh. See Father. He is big and strong. Father, will
you play with Jane? Father is smiling. Smile, Father, smile. See the dog. Bowwow
goes the dog. Do you want to play with Jane? See the dog run. Run, dog, run. Look,
look. Here comes a friend. The friend will play with Jane. They will play a good game.
Play, Jane, play.

Here is the house it is green and white it has a red door it is very pretty here is the
family mother father dick and jane live in the green-and-white house they are very
happy see jane she has a red dress she wants to play who will play with jane see the
cat it goes meow-meow come and play come play with jane the kitten will not play
see mother mother is very nice mother will you play with jane mother laughs laugh
mother laugh see father he is big and strong father will you play with jane father is
smiling smile father smile see the dog bowwow goes the dog do you want to play do
you want to play with jane see the dog run run dog run look look here comes a friend
the friend will play with jane they will play a good game play jane play
Hereisthehouseitisgreenandwhiteithasareddooritisveryprettyhereisthefamilymotherfa
therdickandjaneliveinthegreenandwhitehousetheyareveryhappyseejaneshehasareddre
ssshewantstoplaywhowillplaywithjaneseethecatitgoesmeoweowcomeandplaycomepl
aywithjanethekittenwillnotplayseemothermotherisverynicemotherwillyouplaywithja
nemotherlaughslaughmotherlaughseefatherheisbigandstrongfatherwillyouplaywithja
nefatherissmilingsmilefathersmileseethedogbowwowgoesthedogdoyouwanttoplaydo
youwanttoplaywithjaneseethedogrunrundogrunlooklookherecomesafriendthefr
(MORRISON, 2007, p. 2-3)%2.

No trecho supracitado, Morrison (2007) opta por repeti-lo trés vezes, uma como no
original, presente na cartilha educacional utilizada nos EUA entre 1930 e 1970 e que representa
o poder de quem detém os meios produtores de memoria, ao inserir padroes ideoldgicos nas
instituicdes educacionais, que detém a difusdo e construcdo do conhecimento, 6rgdos ditos
autorizados e reprodutores de verdades. O trecho ndo deixa de ser uma verdade e exibir a

realidade da classe dominante branca, mas ¢ amplamente difundida e utilizada como unica,

62 Esta ¢ a casa. E verde e branca. Tem uma porta vermelha. E muito bonita. Esta é a familia. A me, o pai, Dick e
Jane moram na casa verde e branca. Eles sdo muito felizes. Veja Jane. Ela estd de vestido vermelho. Ela quer
brincar. Quem vai brincar com Jane? Veja o gato. Esta miando. Venha brincar. Venha brincar com Jane. O gatinho
ndo quer brincar. Veja a mde. A mée é muito boazinha. Mée, quer brincar com a Jane? A mée ri. Ria, mie, ria. Veja
o pai. Ele ¢ grande e forte. Pai, quer brincar com a Jane? O pai esta sorrindo. Sorria, pai, sorria. Veja o cachorro.
Au-au faz o cachorro. Quer brincar com Jane? Veja o cachorro correr. Corra, cachorro, corra. Olhe olhe. Ai vem
um amigo. O amigo vai brincar com Jane. Eles vao jogar um jogo gostoso. Brinque, Jane, brinque.

Esta ¢ a casa ¢ verde e branca tem uma porta vermelha ¢ muito bonita esta ¢ a familia mae pai dick e jane moram
na casa verde e branca eles sdo muito felizes veja a jane ela esta de vestido vermelho ela quer brincar quem vai
brincar com a Jane veja o gato esta miando venha brincar venha brincar com a jane o gatinho néo quer brincar veja
a mae a mae ¢ muito boazinha mae quer brincar com a jane a mae ri ria mae ria veja o pai ele ¢ grande e forte pai
quer brincar com a jane o pai esta sorrindo sorria pai sorria veja o cachorro au-au faz o cachorro quer brincar com
jane veja o cachorro correr corra cachorro corra olhe olhe ai vem um amigo o amigo vai brincar com jane eles vao
jogar um jogo gostoso brinque jane brinque.
Estaéacasaéverdeebrancatemumaportavermelhaémuitobonitaesta¢afamiliamaepaidickejanemoramnacasaverdeeb
rancaelessdomuitofelizesvejaajaneelaestadevestidovermelhoelaquerbrincarquemvaibrincarcomajanevejaogatoest
amiandovenhabrincarvenhabrincarcomalJaneogatinhondoquerbrincarvejaamaeamaeémuitoboazinhamaequerbrinc
arcomajaneamaeririamaeriavejaopaieleégrandeefortepaiquerbrincarcomajaneopaiestasorrindosorriapaisorriaveja
ocachorroau-aufazocachorroquerbrincarcomjanevejaocachorrocorrercorracachorrocorraolheolheaivemumamigoo
amigovaibrincarcomjaneelesvaojogarumjogogostosobrinquejanebrinque.
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retratando um modelo de familia vivido por uma parcela da sociedade, uma vez que compde o
material didatico de uma nagao.

Infere-se que Morrison (2007) repete o trecho da cartilha, com intuito de mostrar
primeiramente a constru¢do hegemoénica da ideia de familia, depois retoma retirando a
pontuagdo, ja como manifestacdo do deslocamento social e, por ultimo retira os espagos
destacando a completa desconexao e falta de representatividade de parte do todo social diante
dessa visao hegemonica. A descri¢do da vida familiar, das personagens, dos padrdes de beleza,
para Pecola, Claudia e inimeras outras criangas negras da periferia seria como ler um texto sem
espacos e pontuagdes, sem sentido e deturpado.

Pecola, provavelmente, foi alfabetizada com o uso dessa cartilha, um mundo branco,
tomado como lindo, perfeito que, com os recursos linguisticos utilizados Morrison (2007), vai
se desconstruindo e se tornando cadtico, como um texto sem pontuagdes € espacos,
representando o que era para as criangas ndo brancas o contato com aquele ideal de familia
branco, patriarcal e meritocratico. As narrativas, sejam literarias, histéricas ou educativas, sao
constructos culturais que carregam valores, incluindo étnicos e de género. Nesse sentido, a
reconstru¢ao identitaria passa por elementos que estao além do individuo, ndo basta que este se
ressignifique se continuara sendo retratado da mesma forma pelos meios produtores de memoria.
H4, portanto, que considerarmos as relagdes de poder que permeiam as praticas narrativas,
deslegitimando narradores ditos neutros e autorizados a falar em nome do todo social.

Exemplos como o da citada cartilha compdem acdes discriminatorias que, embora
ndo sejam intencionalmente perceptiveis nas relagdes entre as criangas, interferem
significativamente nas descrigdes e/ou identificagdes que estas fazem no que se refere a cor da
pele. Segundo Godoy (1996), por meio de um estudo com criancas de 5 e 6 anos de idade, que
teve por finalidade analisar de que forma os individuos dessa faixa etdria entendiam e
representavam as questdes étnicas no seu contexto social, destacou que hé desconforto entre as
criangas ao assumirem suas etnias. Esse fato pode ser interpretado como um reflexo do proprio
preconceito praticado pelos adultos, ou mesmo do siléncio sobre assunto, ou seja, pais €
professores ndo falavam sobre o assunto e ainda hoje, muitas vezes, ndo o fazem, os pais por
ndo perceberem ou mesmo sentirem que ndo sabem como realizar tal abordagem e os
professores por partirem da ideia de que a escola ¢ um espago democratico no qual o racismo,
os preconceitos e discriminac¢des ndo devem figurar (CAVALLEIRO, 2000).

O exposto acima demonstra o quanto as relagdes entre docentes e discentes
apresentavam e ainda apresentam desafios diante da problematica racial, ha que se pensar que

a reconstrucao da identidade passa pelo processo de formagao dos professores, pois estes lidam
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com os primeiros contatos sociais para além do nucleo familiar, fazem parte das primeiras
experiéncias com a alteridade que os individuos vivem. Mas isso ndo basta, a producio de
materiais de apoio que rompam com as visoes etnocéntricas, tais como as da cartilha citada por
Morrison (2007), sao fundamentais, justificando leis e politicas publicas que visam o combate
ao racismo na educagao.

Aqui também se faz pertinente o que foi elucidado por Damido (2007) em sua
dissertacao de mestrado, na qual a autora destaca a existéncia, no processo educacional, do
etnocentrismo geracional e cultural, aquele ocorre, pois os diversos estudos sobre a infancia sao
formulados a partir da visdo do adulto e o cultural se d4, pois as abordagens tedrico
metodoldgicas foram criadas para enfrentar a infancia da Europa, apenas posteriormente, a dos
Estados Unidos. O que dizer de paises que enfrentaram a diaspora e se configuram como nao
desenvolvidos e em desenvolvimento? Acredita-se que nao se deva aplicar os estudos sem
analise critica do contexto, historia e cultura locais.

Portanto, pode ser significativo partir da realidade dos paises que viveram a
diaspora, compreendendo suas singularidades e semelhancas, bem como privilegiar a fala e a

acdo das criangas, enfatizando seus olhares, pois

O dizer do adulto sobre a crianga, foi a forma adotada para a emersdo da mesma como
objeto no interior do discurso cientifico. Sirota (2001) nos indica que durante muito
tempo a pesquisa com criancga esteve voltada para ‘aqueles que nédo falam’, fazendo,
jus, a origem etimologica do termo infans, aquele que ndo fala. O silenciamento do
outro é uma das estratégias implementadas para efetivagdo do processo de dominio de
grupos sociais. Nesse sentido, pode-se dizer que as criangas, bem como os negros e
mulheres, sempre tiveram sua voz silenciada, e sua histéria contada por outros
(LAJOLO, 2003). Mas, como a realidade comporta movimentos de resisténcias,
subversoes, contradigdes, as criancas, bem como, outros grupos sociais, tém
empreendido um esforgo no sentido de mudar de posi¢do no interior dos discursos,
para poder também assumir o papel de sujeitos que falam de e sobre si por meio de
linguagens proprias. (DAMIAO, 2007, p. 119).

Assim, hd que se romper ndo apenas com o0 eurocentrismo, mas com O
adultocentrismo no combate ao racismo nos primeiros contatos estabelecidos pela crianca com
a alteridade. O nao rompimento indica a perpetuacao e passagem do racismo as novas geracoes,
ou mesmo a manutencao dos ideais racistas internalizados pelas criangas. E, no que diz respeito
a mulher negra, a reconstru¢do identitaria passa pela interseccionalidade, ou seja, rompendo
com a interpretacao dos fendmenos sociais como separados e distintos para visualizar suas
interconexdes. E, usar a interseccionalidade como estratégia de agdo sobre como avangar na

solucdo de problemas sociais e na luta contra as desigualdades.
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Figura 34 - Grafite Beco Balmy Alley, Bairro Latino Mission, San Francisco, California,
EUA, 2018

Fonte: Acervo proprio, pesquisa de campo.

A interseccionalidade, portanto, permite o levantamento de questdes para um
determinado estudo, visando um plano de acdo politica e a solu¢ao de problemas da vida
cotidiana, por meio de orientagdes, como regras praticas ou convengdes comuns, para a agao
social (COLLINS, 2019). O uso da interseccionalidade como uma heuristica facilita o repensar
do conhecimento existente relativo aos problemas sociais como a violéncia, instituigdes sociais
como trabalho e familia e construgdes sociais importantes como identidade.

Ao retratar o contato entre mulheres negras, as narrativas hegemonicas e
autoimagem, Morrison (2007) traz a tona toda uma série de questdes externas as pessoas e que
interfere na reconstru¢do da autoimagem. Pauline materializa todas essas questdes e,
bombardeada pelos padrdes brancos do cinema estadunidense, se via frustrada, se sentia feia,
seu casamento ndo era um romance e seus filhos ndo possuiam as caracteristicas dos padrdes

impostos.

Along with the idea of romantic love, she was introduced to another—physical beauty.
Probably the most destructive ideas in the history of human thought. Both originated
in envy, thrived in insecurity, and ended in disillusion. (MORRISON, 2007, p. 131)%3.

83 Além da ideia de amor romantico, foi apresentada a outra — a da beleza fisica. Provavelmente as ideias mais
destrutivas da historia do pensamento humano. Ambas se originavam da inveja, prosperavam com a inseguranga
e terminaram em desilus@o.
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Retomando o ja citado american way of life estadunidense, faz parte deste vender,
para além do padrdo, a ideia de que se pode ser como o padrdo por meio do consumo de
cosméticos e produtos que, supostamente, garantiriam a proximidade com esse ideal. Esse tipo
de difusdo ndo pode ser interpretado apenas como a existéncia de um padrdo de beleza que,
como abordado pelo presente trabalho, ¢ existente anteriormente ao proprio conceito de belo,
mas que a partir do colonialismo passaram a compor as defini¢des do eu e do outro, destacando
este como nao portador de beleza.

Assim, essa difusdo padronizada nao gera admiragdo, mudanga para ser mais belo,
gera sentimentos considerados psicopatologicos como a inveja, a inseguranca ¢ a desiluso, por
serem inatingiveis aos ndo brancos, uma vez que envolvem questdes genotipicas, que estdo para
além do acesso aos recursos e produtos possiveis. Geram a inferiorizacdo, o ndo pertencimento
daqueles que nao se adequam. Dessa forma, ha que se romper com padrdes de beleza
hegemonicos para que seja possivel as mulheres valorizarem cada beleza em sua particularidade.

Percebe-se que a reconstru¢do da autoimagem nao ¢ uma tarefa apenas individual,
mas coletiva e realizada por meio da ocupacao dos meios produtores e difusores de memoria a
fim de combater as diversas formas e discursos que valorizam e reiteram a supremacia branca
e que ampliam o sentimento de inferioridade e autodepreciacao da populacdo ndo branca que
compde a mesma nagdo. Morrison (2007) expde essa dor e a busca pela reconstru¢ao da
autoimagem, pois mais que convencer a si mesmo de que se ¢ belo, hd que se convencer os

demais, a sociedade, a historia oficial (hooks, 2006).

She became what is known as an ideal servant, for such a role filled practically all of
her needs. When she bathed the little Fisher girl, it was in a porcelain tub with silvery
taps running infinite quantities of hot, clear water. [...] Then she brushed the yellow
hair [...] No zinc tub, no buckets of stove-heated water, no flaky, stiff, grayish towels
[...] no tangled black puffs of rough wool to comb. Soon she stopped trying to keep
her own house. [...] Power, praise, and luxury were hers in this household. They even
gave her what she had never had—a nickname—Polly (MORRISON, 1970, p. 127-
128)54,

A necessidade de fazer parte da nagdo, da sociedade e do belo afeta, inclusive, as

relagdes profissionais das personagens. No caso, Pauline vive o mundo branco dos cinemas na

% Ela se tornou o que se conhece como empregada ideal, pois esse papel lhe preenchia praticamente todas as
necessidades. Quando dava banho na menininha dos Fisher era numa banheira de porcelana com torneiras
prateadas de onde corria uma quantidade infinita de 4gua quente e limpa. [...] Depois lhe escovava o cabelo loiro
[...] Nada de bacia de zinco, baldes de 4gua aquecida no fogareiro, toalhas duras, cinzentas e escamosas, [...] nada
tufos pretos e emaranhados de carapinha aspera para pentear. Logo ela parou de tentar cuidar da propria casa. [...]
Poder, elogio e luxo eram dela nesta casa. Até lhe deram o que nunca tivera - um apelido - Polly.
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casa em que trabalha, por um momento ela faz parte daquele universo construido, ainda que
como funcionaria. Novamente, ¢ mais que devogao ou encantamento pelo ideal branqueado, ¢
o negar tudo que € visto como ruim, inapto, sujo, fora, inferior.

A polifonia permite que Morrison (2007), reconstrua a imagem negra de modo
individual e coletivamente. Claudia e Pecola representam essa autorreconstrucdo, realizada
internamente, por meio dos relatos da narradora personagem, da descrigdo do sentimento
proprio em comparagao ao de Pecola e mesmo de sua irma Frieda. Pauline e Geraldine mostram
a necessidade de uma reconstru¢do da autoimagem que ¢ externa as mulheres negras, exprime
a coletividade, a necessidade de restauro dos padrdes, dos locais de fala, dos sujeitos que
produzem os discursos.

Ao destacar o quanto ¢ pernicioso a difusdo do padrao de beleza e de superioridade
branca, Morrison (2007) destaca a ferida aberta pela colonizagdo de exploragdo escravista,
legitimada na inferioriza¢do, no Darwinismo Social, nas teorias eugenistas, no silenciamento
da memoria considerada nao oficial, a0 mesmo tempo em que ocupa o local de fala e rompe
com essa invisibilidade, redefinindo, enquanto escritora, os parametros de canoniza¢ao de
narrativas literarias, abrindo caminhos para novas geragdes de escritoras, como a ja referida
nesta tese Chimamanda Adichie. A nigeriana que reside nos EUA que se tornou também um
icone pop traz em sua narrativa e persona reflexos desta necessidade reconstrucdo da
autoimagem negra feminina. A autora Adichie bem como Morrison, Miriam e inUimeras
escritoras negras no mundo servem como referéncia a demais mulheres negras que tiveram a
autoimagem aniquilada ao longo da histdria, decorrente dos impactos do colonialismo que

perdura ainda no mundo contemporaneo.
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Figura 35 - Capa da edic¢do de aniversario da revista Marie Claire Brasil, nimero 337 Abril
2019, Entrevista com a escritora nigeriana e icone Pop Chimamanda Ngozi Adichi

AVOZ DO

FEMINISM@

A escritora e icone pop Chimamanda Ngozi Adichie,
uma das principa ras da atualidade,
em gnsaio e entrevista ex ara Marie Claire Brasil

Fonte: acervo proprio.

As obras negras femininas, portanto, demonstram, ao disputar espago no canone
literario, mais que sujeitos apartados desse local de producao, traz a necessidade, ndo apenas
de uma reconstrug¢do historica que abarque sujeitos, etnias, géneros e culturas diversas que
compdem uma nag¢do, mas a preméncia de reconstru¢do da autoimagem negra feminina, de
cuidado com as psicopatologias advindas dos processos historicos de inferiorizagdo, ou seja,

um trabalho amplo e multidisciplinar que precisa ganhar espago nas sociedades pds-coloniais.
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4 NARRATIVAS EM TRANSITO

Em uma sociedade em que tudo parece
descartavel, o que deve ser valorizado,
protegido a todo custo, defendido com
a propria vida?

...A expressdo “ter alma” ...Ter dinheiro,
ter poder, ter fama, até ter “liberdade”,
ndo € igual...Acredito na alma.
Ademais, acredito que é de
responsabilizacdo  imediata  pelos
pensamentos, comportamentos e acdes
de alguém que a torna poderosa.

Alice Walker, 2020

Na comunicagdo, denominam-se de narrativas em transito o deslocamento destas
de um suporte para o outro, ou mesmo de um meio para outro, bem como a reutilizagio das
tramas da ficcdo em diferentes meios de comunicagdo. Segundo Follain (2010), esse ndo ¢ um
processo atual, embora com as novas tecnologias a intersec¢do entre os campos de producao
cultural tenham se intensificado. Ja no século XIX a literatura estabelecia relagdes com o

jornalismo.

[...] os romances, desde 0 momento em que comegaram a ser publicados em capitulos
nos jornais, passaram por mutacdes, como a divisdo em capitulos menores e a
instituicdo do gancho entre um capitulo e outro, visando estimular a curiosidade do
leitor: marcas de composicdo que tendiam a se manter mesmo quando,
posteriormente, as narrativas ficcionais eram publicadas em livro, ganhando, entdo,
outro sentido, uma vez que foram determinadas pela modalidade de leitura instituida
pela veiculag@o, em fragmentos, no suporte do jornal. Acrescente-se que, divulgado
no espaco dos jornais, o romance derrubou a fidelidade aos modelos literarios mais
classicos, e, afirmando-se como género, pouco a pouco, passou a disputar a
popularidade com o teatro. As intersecdes entre jornal e literatura deram também
origem ao conto policial e a cronica moderna. (FOLLAIN, 2010, p. 2).

Porém, o conceito de narrativas em transito também abarca deslocamento,
mobilidade e migragdes, ndo apenas das narrativas, dos estilos e técnicas, mas dos sujeitos e de
experiéncias retratadas. Dessa forma, ao analisar as obras de Miriam Alves, publicada em 2015
e Toni Morrison, publicada em 1970, foi possivel visualizar o transito entre vivéncias que,
embora deslocadas historicamente e geograficamente, se encontram por meio da experiéncia
interseccional e se materializam por meio de figuras de linguagens, enredo e cendrios, que
destacam o universo vivido pelas personagens, compartilhando a heranga da didspora negra
colonial em locais distintos.

Nesse sentido, a literatura se revela como um campo de estudo para diversos
fendmenos sociais, no caso da presente tese, do fendomeno da interseccionalidade, como algo
real vivido por mulheres negras da didspora. Novamente, ha que se destacar que isso ndo

significa reducdo do conceito de interseccionalidade a um elemento que permita a leitura de
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uma obra literaria, mas compreender que alguns fendmenos estdo intrinsicamente relacionados
a produgdo, como no caso das autoras negras, o proprio escrever ¢ ultrapassar o fendmeno
experenciado da interseccionalidade, logo, este se faz latente nas obras.

Para isso, ha que se compreender a literatura também como metalinguagem, ou seja,
uma expressdo da condi¢do humana numa linguagem ficcional, pois, dessa forma, ela se
constitui em espaco de compreensao dos individuos e suas diversas interagcdes com a realidade.
A escolha por este caminho se fundamentou também nos estudos de sociolinguistica que
permitem destacar a linguagem como um dos elementos estruturadores das identidades. Assim,
buscou-se evidenciar os aspectos de convergéncia e divergéncia entre as autoras ¢ de suas
respectivas personagens por meio da interseccionalidade experienciada por mulheres negras

nas diasporas Brasil e Estados Unidos.

4.1 CONHECENDO OS CENARIOS

Para além dos cendrios das obras destacadas, ja amplamente discutidos por esta tese,
¢ importante pensarmos os cenarios ocupados pelas escritoras, tendo na interseccionalidade um
elemento que permite o transito entre as duas obras. A partir dessa perspectiva, ha que se
ressaltar o silenciamento como pano de fundo dos cenarios ocupados por Toni Morrison e
Miriam Alves. Tal silenciamento se faz latente ao analisarmos, por exemplo, a forma como a
imprensa noticiou a participacdo de Morrison na Festa Literaria de Paraty de 2006, como sendo
uma escritora estadunidense, ganhadora de prémio Nobel. Kilomba, em 2019, quando de sua
vinda ao Brasil, destacou também o fato de sua trajetéria politica e o cenario de género, étnico
e classista de seus trabalhos serem minimizados. No caso de Morrison, a propria escrita e
técnicas originais ficam apagados, enquanto as premiagdes e titulagdes sao mais evidenciadas
que sua vasta obra como relata Luciana Silva (2015).

Luciana Silva (2015), retrata em seu trabalho o inicio das produgdes de Morrison
como ligada a necessidade de escrever sobre o que ndo se escrevia, sobre como eram as pessoas
negras dos Estados Unidos na década de 1970, representando a realidade vivenciada e suas
diversas especificidades. Faz-se notavel que o cendrio no qual se insere a autora € retratado de
forma real, porém nao pessimista ou fatalista, por meio de técnicas que se entrelagam ao proprio
cenario, tais como o fluxo de consciéncia, o contar historias, enfatizando a participacdo do leitor
nas narrativas, as multiplas perspectivas e a cronologia nao linear.

Para o citado autor, sdo os tracos de oralidade presentes na obra de Morrison, tais
como aspectos morfoldgicos, fonoldgicos, lexicais e sintaticos proprios do dialeto falado por

parte da populagdo negra estadunidense, o Afiican American English (SILVA®, 2015) que fazem
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com que suas produgdes transitem do campo literario para a realidade de forma dialética, e que
a linguagem apareca como um elemento formador e recuperador das identidades.

Uma mulher negra, de familia trabalhadora, como grande parte das afro-americanas,
Morrison chegou a universidade de Howard, em Washington, estudou ingl€s e literatura classica.
Se titulou mestre em literatura na Universidade Cornell, em Ithaca, Nova York, e lecionou por
nove anos. Trabalhou na famosa editora Random House, adentrando no cendrio de agentes,
editores e escritores. Comegou a escrita de seu primeiro livro que levou cinco anos para ser
finalizado, O olho mais azul publicado em 1970, obra ficcional, inspirada por autores como
James Baldwin, Chinua Achebe e Camara Laye. Embora tenha alcangado uma grande projecao
em sua carreira literaria, reconhecida por meio dos prémios recebidos, Pulitzer Prize por
Beloved em 1988 ¢ o Nobel de literatura em 1993, bem como por ter suas obras presentes nas
ementas escolares e universitarias estadunidenses e suas obras traduzidas para o portugués,
espanhol, francés e alemao, a descricdo de Morrison pela imprensa brasileira, quando de sua
vinda ao pais, ¢ um dos muitos exemplos do silenciamento ainda existente com relacdo as
mulheres negras e sua produgdo. Dessa forma, ainda que destoe da maioria das mulheres negras,
por ter se tornado académica, isso nao faz com que Morrison ndo tenha sentido as questdes
étnicas e de género experienciadas por meio da interseccionalidade. Pois, como abordado pela
presente tese, ainda que uma mulher negra ocupe posicao de destaque, isso ndo ¢ suficiente para
que ndo experiencie o0 racismo e o patriarcalismo.

Guardadas as devidas proporgdes, uma vez que Toni Morrison recebeu o Nobel, e
isso amplia seu espago na disputa por hegemonia dentro dos meios literarios, as escritoras
negras partilham da experiéncia de tentativa de apagamento nos mais diversos paises que
vivenciaram a diaspora africana. A fala de Cidinha da Silva®, no dia Mundial do Livro —
Literatura Brasileira Quebrando Fronteiras, no canal Camara Brasileira do Livro, ¢ um forte
exemplo, embora participando de uma discussdo que apontava o rompimento das fronteiras, em
sua colocacdo destaca os pedidos por publicagdes internacionais feitos a ela como sendo
pontuais e mediados por pesquisadores da area que conheciam seu trabalho e ndo por uma
demanda de publico em si. O reconhecimento de suas obras ainda ndo ¢ o fator que faz com
que suas producdes rompam as fronteiras, o que ndo diminui a importancia dessa quebra que

permite, sim, uma visdo internacional, ainda que pontual, da literatura negra feminina, com todo

8 Escritora e editora na Kuanza Produgdes. Publicou 17 livros distribuidos pelos géneros cronica, conto, ensaio,
dramaturgia e infantil/juvenil. Um Exu em Nova York, recebeu o Prémio da Biblioteca Nacional (contos, 2019) e
Explosdo Feminista (ensaio), do qual é coautora, foi finalista do Jabuti (2019), e recebeu o Prémio Rio Literatura
4* edicdo (2019). Tem publicacdes em alemao, cataldo, espanhol, francés, inglés e italiano. Seus livros estdo
disponiveis no site da Kuanza Produgdes.
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a importancia da divulgacao das obras dessa autora e que o fato tem para o fim do silenciamento
e do apagamento étnico e de género.

Miriam Alves, ndo sendo académica da literatura, enfrenta ainda mais dificuldades.
Sua formagdo superior ¢ em Servigo Social, porém, como ja destacado pela presente tese,
comegou a escrever aos 10 anos de idade. Mas, como colocado por Kilomba e Cidinha da Silva,
a vivéncia académica ou em revistas especializadas e meios de produgdo ndo faz com que
mulheres negras sintam menos o preconceito e tenham suas publicagdes aceitas mais facilmente,
a interseccionalidade as afeta por sua condi¢ao de género e etnia no contexto de heranca pos-
colonial, ainda ndo superada atualmente.

Embora no hemisfério norte, representante do desenvolvimento e do imperialismo,
Morrison, antes de ser estadunidense, ¢ mulher, negra e de origem trabalhadora, participa da
experiéncia pos-colonial atlantica, tanto quanto Alves. Isso as aproxima e as torna tao
semelhantes, embora cada qual esteja num pais e num tempo histérico distinto, ndo apenas por
precisarem romper com as herancas coloniais para ocuparem os locais de producdo literaria,
mas por trazerem em suas obras as condi¢des das mulheres negras, as vivéncias e suas
possibilidades de ruptura. Nesse sentido, infere-se que, ainda que os EUA sejam uma nacao que,
hoje, se sobrepde as demais, uma poténcia mundial ndo apenas no campo econdmico e militar,
mas cultural, haja vista seu enorme poder de difusdo de produgdes, como musica, cinema,
literatura, dentre outros, isso ndo elimina de sua historia o eurocentrismo branco, androcéntrico.

Assim, Toni Morrison experienciou tanto quanto as autoras negras do hemisfério
sul o lugar social imputado @ mulher pela ciéncia moderna, o lugar de incompletude, de macho
castrado, estereotipada como fraca, como mae e do lar, além de ndo humanas, ndo pertencentes
anacao, o outro, que € o local imputado aos negros (AKOTIRENE, 2019). Dessa forma, Miriam
Alves no Brasil do século XXI e Toni Morrison nos EUA do século XX partilham de criticidade
politica, de uma reconstrucao identitaria subalterna advinda de preconceitos, subordinagdes de
género, classe e etnia e as opressoes estruturantes da matriz colonial moderna da qual saem.

Héa que se considerar essas literaturas, por meio da interseccionalidade, como
decoloniais, por questionarem e mostrarem a realidade advinda do capitalismo racista
diasporico. Assim, essas producdes intersecionais e decoloniais disputam o lugar da
ancestralidade silenciada, sdo transgressoras, pois reconstroem as memorias naufragadas pelo
colonialismo. Infere-se, portanto, que, Morrison, Alves, Kilomba, Cidinha, Evaristo,
Chimamanda, Collins, hooks, Ribeiro e tantas outras intelectuais negras citadas pela presente

tese bem como as nao citadas e outras mais, andnimas, independentemente, de estarem ou nao
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conscientes das opressoes, resistirem, lutarem ou corroborarem com tais opressdes, vivenciam
as questdes éticas, de género e sociais.

Nesse sentido, as producdes por esta tese analisadas se encontram e se aproximam
em seu desafio de estarem em lugares de prestigio, por conectarem inimeras historias que estao
sendo escritas e narram as consequéncias da diaspora e do ser negra nas sociedades que viveram
essa experiéncia. Percebe-se, portanto, que o cenario interseccional antecede em muito o termo
interseccionalidade, agora nomeado, mas que representa toda essa construgdo historica de
subalternidade, serviddao e tentativa de sufocamento, limitar a insercdo nos espagos
hegemonicos em constante disputa.

Assim, a literatura é um cenario fértil para a retomada de realidades que se tentaram
apagar. A literatura permite as mulheres negras esse se colocar experiencial. E a academia cabe
entender esse se colocar, como uma possibilidade de voz de realidades constantemente
apagadas, e analisa-las, ndo como parte de um objeto, e sim como estratégia de sujeitos que
compdem essas produgdes.

E possivel entender, portanto, O olho mais azul ¢ Bard na trilha do vento como
mais que um encontro transatlantico diasporico, um encontro entre intelectuais organicas®®,
intelectuais negras que adentraram o mundo da produg¢ao literaria comercial. Tendo em mente
que, como destaca Fernandes (2008), ao ser utilizada a palavra intelectual, esta significa mais
que detentor de saber, ela tem, segundo a abordagem gramsciana, utilizada pela referida autora,
um significado de mediador, persuasor permanente, organizador de interesses sociais, uma vez
que o intelectual, pelo seu local de fala, pode articular e construir interesses de classe, de género
e étnicos e, pode, inclusive, ceder a pressao de uma determinada classe, género ou mesmo etnia

a fim de ter seus projetos representados na sociedade politica.

Ou seja, a formagdo de categorias especializadas para o exercicio da fungéo intelectual
se faz em ligagdo com os grupos sociais, incluindo os grupos sociais dominantes. Estes,
ao desenvolverem-se no dominio, também o fazem por meio da apropriagdo
ideoldgica, englobando intelectuais tradicionais e formando seus intelectuais
orgénicos. A relacdo entre os intelectuais e a sociedade é uma relagdo mediatizada,
uma vez que a sociedade civil — organismos privados — e a sociedade politica stricto
sensu ndo estdo separados, ‘sdo planos que correspondem respectivamente a funcéo
de ‘hegemonia’ que o grupo dominante exerce em toda sociedade e aquela de
‘dominio direto’ ou de comando, que se expressa no Estado e no ‘governo juridico’.

8 Gramsci difere os intelectuais tradicionais dos organicos, aqueles que por sua continuidade histérica ndo tiveram
sua atividade interrompida por modificagdes sociais e politicas e que, por isso, se consideram auténomos,
independentes do grupo social dominante, fato que considera uma utopia social. E os intelectuais organicos sdo os
criados dentro de grupos sociais especificos dando-lhes homogeneidade e consciéncia da propria fungdo. Para uma
melhor compreensdo dos termos ver: GRAMSCI, Antonio. Caderno 12 (1932). Apontamentos e notas dispersas
para um grupo de ensaios sobre a histdria dos intelectuais. In: Cadernos do Céarcere. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 2001, p. 21.v. 2
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Estas funcdes sdo precisamente organizativas e conectivas. Os intelectuais sdo os
‘prepostos’ do grupo dominante para o exercicio das fung¢des subalternas da
hegemonia social e do governo politico [...]” (FERNANDES, 2018, p. 85).

Nessa perspectiva, tanto Alves quanto Morrison sdo intelectuais negras organicas,
uma vez que de posse de técnicas e conhecimentos optam por escrever sobre suas realidades,
sobre a condi¢do de mulher negra, ao passo que essa escrita também contribui com o género e
etnia que fazem parte, pois suas produgdes visam mostrar € modificar tais realidades, mais do
que potencializar a voz desses grupos sociais, a visao da realidade experienciada tem uma ideia
de ruptura que caracteriza o intelectual organico, aquele que adentra o mundo académico,
experiencia a oportunidade intelectual e retorna a sua origem para transformar por meio do
conhecimento, o seu entorno, a sua realidade.

As atividades culturais, tais como a producao literaria e sua difusdo expandem
concepgdes de mundo, valores e projetos sociais, étnicos, de género, dentre outros, isso torna
constante a necessidade de formacao de intelectuais organicos, uma vez que as etnias, géneros
e classes sociais ndo constituem suas culturas e consciéncias utilizando os mesmos métodos e
das mesmas formas. Cabe aqui, romper com a ingenuidade do pensamento que considera que
conceitos e ideias trabalhados e difundidos tenham a capacidade de convencer todos os sujeitos
com os mesmos efeitos.

E, por isso, literaturas hegemdnicas construiram subalternidades naturalizadas
como caracteristicas étnicas e de género intransponiveis, tdo ou mais intransponiveis quanto a
naturalizagcdo dos preconceitos e diferenciacdes sociais resultantes desse processo. Importa
entender que tais construcdes nao sdo neutras, sdo posicionamentos € valores nos quais 0s
sujeitos produtores e difusores acreditam, ndo sdo apenas falsas consciéncias, pois quando
difundidas e adotadas em larga escala trazem beneficios aos difusores, permitem a hegemonia
de tais pensamentos. Da mesma forma que a literatura negra feminina ndo ¢ neutra e nao
necessita desse laudo para ser significativa, € o outro lado da disputa por hegemonia. E € nesse
sentido que as producdes das mulheres negras transitam, se aproximam e se encontram como
difusoras de valores, de realidades, de modos de vida, de necessidades de rupturas, de
posicionamentos também reais para sujeitos, etnias, géneros e classes sociais. E quando
difundidas e adotadas, geram projetos sociais e politicos trazendo beneficios a esses sujeitos,
configurando-se como uma contra- hegemonia.

Nesse sentido, Audre Lorde (2019), embora fale sobre a poesia, destaca que essa
producdo das mulheres revela experiéncia, ndo se constitui como simples jogo de palavras

estéreis, ndo se caracteriza apenas como ficcdo. Assim, com base na teoria da autora, € possivel
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interpretar o cendrio de producgdo da literatura negra e feminina como vital para a existéncia

dessas escritoras.

Ela cria o tipo de luz sob a qual baseamos nossas esperangas e nossos sonhos de
sobrevivéncia e mudanca, primeiro como linguagem, depois como ideia, e entdo como
acio mais tangivel. E da poesia que nos valemos para nomear o que ainda nio tem
nome, ¢ que s6 entdo pode ser pensado. Os horizontes mais longinquos das nossas
esperancas ¢ dos nossos medos sdo pavimentados pelos nossos poemas, esculpidos
nas rochas que s@o nossas experiéncias diarias (LORDE, 2019, p. 45)

Utilizando a citagcdo de Lorde, podemos perceber que, o cendrio da literatura

feminina negra esta além de seu enredo e da produgdo em si, ele ndo ¢ apenas objeto de estudo,

ele € sujeito de transformacao social, ¢ a linguagem sendo utilizada para expressar e registrar a

demanda por mudancas, uma vez que aludem aquilo que essas escritoras experienciam, ou seja,

trazem a tona a realidade que se tenta apagar, esconder. Por isso, Lorde (2019) defende que, a

escrita ndo pode ser vista como um luxo, ¢ um combate ao medo, ao silenciamento, uma

possibilidade de experiéncia de novas potencialidades.

Quais sdo as palavras que vocé ainda ndo tem? O que vocé precisa dizer? Quais sdo
as tiranias que vocé engole dia ap6s dia e tenta tomar pra si, até adoecer e morrer por
causa delas, ainda em siléncio? Para algumas de vocés que estdo aqui hoje, talvez eu
seja a expressdo de um de seus medos. Porque sou mulher, sou negra, sou lésbica,
porque sou quem eu sou — uma poeta negra guerreira fazendo o seu trabalho -, entdo
pergunto: vocés tém feito o trabalho de vocés?

E ¢ claro que tenho medo, porque a transformacdo do siléncio em linguagem e agdo ¢
um ato de revelacdo individual, algo que parece estar sempre carregado de perigo.
Mas minha filha, quando contei para ela qual era o nosso tema e falei da minha
dificuldade com ele, me respondeu: “Fale para elas sobre como vocé€ jamais ¢
realmente inteira se mantiver o silencio, porque sempre ha aquele pedacinho de vocé
que quer ser posto para fora, e quanto mais vocé o ignora, mais ele se irrita e
enlouquece e se vocé ndo desembuchar, um dia ele se revolta e d4 um soco na sua cara
por dentro”

Em nome do siléncio, cada uma de nés evoca a expressdo de seu proprio medo — o
medo do desprezo, da censura ou de algum julgamento, do reconhecimento, do desafio,
da aniquilagdo. Mas acima de tudo, penso que tememos a visibilidade sem a qual ndo
vivemos verdadeiramente. Neste pais, onde diferengas raciais criam uma constante,
por um lado, sempre foram altamente visiveis, assim como, por outro lado foram
invisibilizadas pela despersonificagdo do racismo. Mesmo dentro do movimento
social das mulheres, nos tivemos que lutar, e ainda lutamos, por essa visibilidade, que
¢ também o que nos torna mais vulneraveis — a nossa negritude. Para sobrevivermos
na boca desse dragdo que chamamos de américa, tivemos de aprender esta primeira
licdo, a mais vital: que nossa sobrevivéncia nunca fez parte dos planos. Nao como
seres humanos. Incluindo a sobrevivéncia da maioria de vocés aqui hoje, negras ou
ndo. E essa visibilidade que nos torna mais vulneraveis ¢ também a fonte de nossa
maior forca. (LORDE, 2019, p. 51-52).

Assim, o cendrio da literatura negra feminina ¢ a interseccionalidade, essas

produgdes tornam visiveis, para além da despersonificacdo do silenciamento étnico e de género,

a transmutag¢do do siléncio em linguagem e em ag¢do, uma vez que as obras difundem mais que

palavras, experiéncias, € o ensinar a partir das vivéncias, a partir do que se conhece, isso atenua
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as diferencas existentes em prol de uma luta maior, o rompimento com o silenciar, com o
hegemonico, isso faz das escritoras, intelectuais negras e organicas.

Chimamanda Adichie, em entrevista ao Programa Roda Viva destacou também a
importancia de producdes como as analisadas pela presente tese, a escritora falou de como os
continentes e paises que ndo sdo considerados poderosos economicamente, geralmente, ndo tém
suas histdrias contadas. O que, para a escritora, ¢ intencional, uma escolha ocidental consciente
e que, portanto, pode ser desfeita. Dessa forma, a literatura negra feminina ¢ uma forma de
difundir histdrias antes nao contadas. Adichie vai além da produgao literaria, e aponta a disputa
por espago nas demais escritas e producdes, destacando que o jornalismo atual também
reconhece um pouco mais a humanidade dos africanos e suas capacidades de agdes e, isso nao
¢ um prémio, mas sim uma luta por mostrar a realidade negada e silenciada por séculos, um
enfrentamento para mostrar “que a Africa é um continente com seres humanos capazes de
acOes, capazes de agir e pensar, que ndo estdo todos esperando que apareca um branco para
salva-los.” (ADICHIE, 2021, s.n.). A escritora aponta o perigo dos silenciamentos, visto que
estes nos deixam ignorantes com relacdo a realidade, o que, na sua visdo, dificulta o

engajamento verdadeiro, honesto e Gtil para 0 mundo.

4.2 APROXIMACOES DAS PERSONAGENS BARA E PECOLA NAS DIASPORAS

As personagens Pecola de O olho mais azul, langada primeira edi¢ao na década de
1970 retratando a década de 1940 nos EUA, e Barbara de Bara na trilha do vento langada em
2015, que retrata o Brasil no século XXI, se encontram nas experiéncias de mulheres negras
herdeiras da didspora e de suas consequéncias. Pecola e Barbara experienciam o resultado da
diaspora em suas localidades geograficas e historicas, o que as aproxima ¢ exatamente o
vivenciar de tais consequéncias que, embora deslocadas no tempo e no espago, ainda mantém
vivas a no¢do de outro, de ndo pertencimento e de subalternidade.

Embora as experiéncias das personagens em si sejam distintas, elas ocupam um
cenario ¢€tnico, de género e classista que se configura como fruto de séculos de constru¢ao do
ndo ser branco e do sofrimento da imposi¢do ndo apenas da colonizagdo, mas da inferioridade
da retirada de valor de originalidade étnica, da transmutacdo em parasita, que deixa essa
condi¢do apenas quando se aproxima dos padrdes brancos.

Pecola representa aquele que internaliza a condi¢ao de parasita e que busca a
proximidade ao branco a fim de ser vista como individuo, a fim de poder existir. Ela é o
resultado da exposicao dessa violéncia do ndo ser, do introjetar a inferioridade, do estar preso

numa construcao identitaria étnica, que € um obstaculo para que o individuo seja reconhecido
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enquanto humano. Bard ¢ a superagdo de uma condi¢do de ndo existéncia sem que haja a
necessidade de ruptura com toda sua heranga cultural, j4 que geragdes anteriores possibilitam a
existéncias de singularidades e diferencas, sem que essas caminhem necessariamente para uma
condi¢do de desigualdade. Bara ndo ¢ apenas a superagao de uma condi¢do social desafiadora
que ainda ¢ possivel apenas a uma minoria negra, ¢ a superagdo sem que se rompa com a
ancestralidade de mulheres que foram exploradas, subjugadas e violentadas. E dessas mulheres,
representantes das etnias e gé€neros inferiorizados, que surge o proprio rompimento com a
subalternidade.

O que leva Pecola a introjetar essa construgdo negativada e Bara a superar tais
construcdes se relaciona entdo com o tempo historico do enredo de cada narrativa. Porém,
ambas as publicacdes povoam um cenario de mudanca. Comecemos por analisar essas
mudangas, da década de 1970 até hoje, e, oportunamente, retomemos a 1940.

Baré e sua familia, experienciam e alcangam objetivos que estdo para além dos
estereotipados a populacdo negra. Esse alcance de objetivos ndo passa pelo abandono de suas
culturas, do pertencer a uma etnia, ou lugar, rompendo com a psicopatologia ja destacada nesta
tese, de acordo com Neuza Santos Souza (1983). E perceptivel na obra de Miriam Alves as
redes de solidariedade na tentativa de rompimento com as diferencas hierarquizantes da
sociedade. Ou seja, um agregar de individuos que passavam por situacdes semelhantes numa

rede de apoio, como o oferecido por Gertrudes as mulheres de Esperanca.

D. Trude conhecia algumas das muitas trajetorias dos que vieram, em ocasides ¢
pretextos diferentes, morar na Vila Esperanga. Comercializava viveres e participava
ativamente, chorando junto, amparando, curando. Para aquela feira de sentimentos
expostos, ela agia aconselhando, interferindo, receitando chas, ensinando simpatias,
ajudando até solucionar as situacdes especificas de cada um. Envolvia-se tanto que,
as vezes, preocupada, dormia sem descansar, agitava-se, sono povoado com as
histoérias de todas aquelas mulheres, com vidas parecidas com a dela.

Ao arranjar os géneros nas bancas, ela separava previamente os imperfeitos para a
comercializag@o e os distribuia entre as pessoas que ndo dispunham de recursos para
adquiri-los. A quitandeira, sorriso nos labios framboesa, motivada por impulso
inexplicavel, tornara-se a salvadora de corpos e mentes das cercanias da Vila. E sem
se dar conta, cumpria a sina predestinada da familia Severiano, sobrenome de sua
ascendéncia, manifesta nos descendentes, repleta de fatos dos que se perderam em si
mesmo sem encontrar a trilha do retorno. Na saga dos Loureiros de Assis, sobrenome
acrescido no seu, apds o casamento, encontrava-se historias analogas as dos
Severianos. Muitos perderam de si e da parentela, no entanto, outros persistiram em
encontrar o rumo certo. Gertrudes, a guerreira da lanca abengoada, se levantava em
revoltas contra a sina, guerreando as vezes com ela mesma, para desvendar solugdes,
preservar e proteger suas criangas, para as quais almejava outra saida, em pensamento,
buscando alternativas para os descendentes. Considerava injusto nascer com a
escritura da vida preestabelecida, toda pronta, como num espetaculo, sem direito de
recusar o papel ou mudar as falas. (ALVES, 2015, p. 56).
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Segundo Butler (2015), o termo solidariedade significa o enfrentamento conjunto
de forcas opressoras e injustas que marginalizam e impedem o exercicio de poder por alguns
grupos, embora nao haja em Gertrudes o ativismo politico destacado pela citada filosofa € capaz
de eliminar diferencas hierarquizantes. A presenca da personagem D. Trude na obra literaria de
Miriam Alves (2015), faz desta o ativismo politico citado. Butler (2015) destaca que tais redes
se centram na colaboracdo a fim de possibilitar novas chances, propondo discutir as
desigualdades sociais, a violéncia, a etnia e o género, colocando que tais discussdes se
manifestam nas mais diversas plataformas, incluindo a literatura. Nesse sentido, a obra de Alves
(2015), pela tematica, ja se encontra nessa rede, mas vai mais longe, por mostrar a superacao e
a unido.

Nessa perspectiva, na década de 1970, se encontra essa grande obra da literatura
americana que representa essa rede, O olho mais azul. O enredo trata os impactos da violéncia
gerados pelo racismo, ao trazer a tona essa realidade, o falar dessa vivéncia, ou como colocado
por Morrison, o escrever sobre o que nao lia, ndo via ser publicado, faz de sua literatura parte
dessa rede. H4 que se considerar o carater interseccional dessas redes, uma vez que os
individuos sdo mais intensamente afetados conforme a subalternizagao vai se dando de forma
conjunta, ou seja, o homem negro, sofre uma subalternizacdo étnica, a mulher uma
subalternizagdo de género, o pobre, sofre a de classe, a mulher, negra e pobre vive a
interseccionalidade destas subalternizacgoes.

Assim, algumas antologias, como a Enfim nos, de que participou Miriam Alves e
inimeras outras poetas negras num projeto artistico de resisténcia e reivindicagao de direito a
fala e a memoria, retratam tais condicoes reais, abordando a interseccionalidade e, também,
compodem essa rede, visam disputar hegemonia, mostrar a realidade da mulher negra e construir
novas formas de ser mulher negra na sociedade.

Toni Morrison e Miriam Alves representam as experiéncias vividas por mulheres
negras a fim de tornar visiveis suas condi¢des € as consequéncias da criacao da subalternidade
e, embora Pecola ndo rompa com essa construgdo, introjetando e experienciando todo o
sofrimento por ser negra, introje¢cdo compartilhada por outras personagens, Morrison (2007)
ndo visa reiterar esteredtipos, mas trazer a publico uma realidade quase que intransponivel na
década de 1940, periodo em que se passa o enredo de seu romance, uma vez que, as literaturas
hegemonicas destacavam a populagdo negra de forma pejorativa, ou simplesmente estes nao
eram narrados nas literaturas, a exemplo da cartilha de alfabetizagdo utilizada por Pecola e as

demais criangas negras, nas quais individuos e culturas, simplesmente inexistiam.



173

Com essa tentativa de apagamento, essa negacao da negritude como elemento que
compunha a nagdo e diante do American Way Of Life, que destacava a liberdade e a meritocracia
como componentes que permitiriam a qualquer um no pais a ascensdo social, ndo havia espago
para que mulheres negras questionassem padrdes impostos, assim simplesmente buscavam estar
0 mais proximo aos padrdes hegemodnicos a fim de serem menos invisiveis, “menos outro”

possivel.

‘Black e mo. Black e mo. Yadaddsleepsnekked. Black e mo black e mo ya dadd sleeps
nekked. Black e mo ...’

They had extemporized a verse made up of two insults about matters over which the
victim had no control: the color of her skin and speculations on the sleeping habits of
an adult, wildly fitting in its incoherence. That they themselves were black, or that
their own father had similarly relaxed habits was irrelevant. It was their contempt for
their own blackness that gave the first insult its teeth. They seemed to have taken all
of their smoothly cultivated ignorance, their exquisitely learned self-hatred, their
elaborately designed hopelessness and sucked it all up into a fiery cone of scorn that
had burned for ages in the hollows of their minds—cooled—and spilled over lips of
outrage, consuming whatever was in its path. They danced a macabre ballet around
the victim, whom, for their own sake, they were prepared to sacrifice to the flaming
pit. (MORRISON, 1970, p. 65)".

O trecho acima reflete algumas impossibilidades, por meio das inviabilidades
infantis. Pecola ¢ insultada através de dois fatos intransponiveis, sua cor e os habitos de um
outro alguém, fato que transmite a sensa¢do de impoténcia diante da realidade. Novamente se
faz perceptivel a patologica autonegacdo, uma vez que eram negros € viviam as mesmas
condi¢des que Pecola, mas, como parte dos sujeitos sociais naquele momento historico e, em
qualquer outro nos quais tais condigdes sdo experienciadas, os individuos tém necessidade de
sentir parte da nacdo, de ndo se sentirem o outro, o ndo pertencente, principalmente quando
esse, além de ndo pertencer, carrega uma carga de adjetivos negativos que os conduzem a uma
vida de privagdes.

Ao utilizar o mundo infantil, é necessario destacar que, no senso comum, a ideia de
uma realidade leve, de brincadeiras, acolhimento, amor sdo associados a palavra infancia.

Porém, ao narrar as vivéncias violentas dessa realidade, distante da dogura e das visoes idilicas

87 ‘Preta retinta. Preta retinta. Seu pai dorme pelado, Preta retinta. Preta retinta. Seu pai dorme pelado. . .

Eles haviam improvisado um verso composto de dois insultos sobre questdes acerca das quais a vitima ndo exercia
controle: a cor de sua pele e especulagdes sobre os habitos de sono de um adulto, loucamente encaixados em sua
incoeréncia. O fato de também eles serem negros, e de seus respectivos terem habitos igualmente descontraidos
era irrelevante. Era o desprezo que sentiam pela propria negritude que fez irromper o primeiro insulto. Pareciam
ter tomado toda sua ignorancia calmamente cultivada, o 6dio por si mesmos primorosamente aprendido, sua
desesperanca elaboradamente concebida, e absorvido tudo em um cone causticante de desprezo que ardera durante
anos nos meandros de suas mentes, esfriara e agora jorrava por labios afrontosos, consumindo tudo o que estivesse
no caminho. Dangavam um balé¢ macabro em torno da vitima, que, a quem estavam dispostos a sacrificar, pelo
proprio bem deles, no fosso das chamas.
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das cartilhas educacionais descritas em o olho mais azul, Morrison (2007) aponta a propria
condi¢do do negro numa estrutura que o limita, que o caracteriza pejorativamente, que o oprime.
As criangas, embora sejam sujeitos dotados de desejos, vontades e opinides que precisavam ser
respeitados, tinham pouco poder de decisao, suas vidas eram guiadas por seus responsaveis. A
condi¢do de inferiorizacdo vivida por negros de forma, inclusive estrutural, gera essa mesma
sensacdo de pouco poder de decisdo, de busca por aprovagdo, interferindo significativamente
no livre arbitrio.

Nesse sentido, as produgdes de Alves (2015) e Morrison (1970) buscam, por meio
da interseccionalidade, a compreensdo dos detalhes experienciados por aqueles que vivem na
outridade, tanto quanto sua propria superacao. Ou seja, tornar-se sujeito e deixar de ser o outro.
Essa reconstituicdo de status de sujeito, senhor de sua realidade, permite que o individuo
transforme a si mesmo e outros que também estejam dispostos a desenvolver o pensamento
decolonial, ou seja, questionar as herancas pds coloniais negativas como dadas ¢ imutaveis,
como unicas.

Essas obras, da década de 1970 aos dias atuais, disputam o direito de produgdes de
memoria e locais de fala que rompem com a hegemonia branca, androcéntrica e possibilitam
que, em Bara na trilha do vento, as personagens se vejam para além da outridade, enquanto
sujeitos que valorizam a ancestralidade, resistindo e rompendo com o branqueamento, sendo
sujeitos de si, ndo apenas no embate contra o racismo e patriarcalismo, mas enquanto seres e,
como seres existentes e ndo apagados, se mostrarem livres para escolher e construir seus

destinos.

‘Vamos morar juntos, afinal. Vocé€ ainda deseja, ndo deseja?’. Sem dar chance de
resposta, emendou. ‘Vamos ter uma filha. Estou gravida. Vai se chamar Akotirene. No
final de semana vamos comunicar a nossa decisdo e a chegada de mais um membro
da familia Lourengo de Assis aos meus pais, sei que sua sogra D. Trude ficara
exultante. Ezio aumentou a descendéncia lhe dando cinco netos homens que fazem a
alegria dos avos, ainda mais morando naquela casa construida ao longo da vida.
Depois da reforma, que eu e vocé, amor, planejamos e concretizamos, 0s espagos
ficaram bem mais confortaveis, os lourencinhos se esbaldaram naquele pomar e no
jardim que ampliamos. Akotirene sera a primeira menina do cld; com certeza Velma
vai adorar a nova sobrinha; quando voltar da viagem a Italia, eu ja estarei bem
gordinha. E uma pena que, com as viagens constantes, ndo podera desfrutar muito do
prazer de vé-la crescer. Mas, também, quem mandou escolher a profissdo de estilista
de moda, ainda por cima ser muito requisitada. Velminha parece ter rodinhas nos pés,
como diria minha avd’. Depois de horas em siléncio, Bard compensava, despejando
emogdes em palavras no impacto de Heitor que, apds organizar internamente o
vendaval de novidades, sorria feliz. J& refeito, manifestava contentamento beijando
longamente Bard que, num daqueles seus lampejos, vislumbrava os conselhos das
Ancestrais, sentadas em forma de ciranda, cantando, D. Cina sorriu e abrindo espaco
para mais um lugar no circulo. (ALVES, 2015, p. 207).
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Infere-se que Bard ndo ¢ apenas dona do tempo, como destaca o romance, ela ¢
dona de si, de suas vontades e as conhece, as vé, as respeita como vontades de um individuo e
as expressa no sentido de fazé-las valer, nao de forma impositiva, mas com a certeza de quem
se vé como sujeito ativo de sua vivéncia. O que mudou de 1960 até 2015, ou de Pecola até Bara,
para além do tempo histdrico, para além do deslocamento geografico e das autoras das obras, ¢
0 quanto essa disputa por espaco e lugar de fala se ampliou, o quanto se faz significativo outras
memorias construidas e a presenga de etnias e géneros historicamente apagados.

Nas obras, aqui tratadas, ha a heranga colonial, ha as consequéncias patriarcais,
androcéntricas e de supremacia branca, hé introje¢des dessas consequéncias e resisténcias, mas,
em Bara na trilha do vento, essa resisténcia se faz valer enquanto sujeito, diferentemente da
resisténcia da personagem Claudia. Nao se trata aqui de cobrar Morrison (2007), cometendo
um anacronismo, mas sim de mostrar que, na década de 1970, representando a década de 1940,
as personagens de O olho mais azul ndo teriam espago nem mesmo para serem sujeitos. E, ao
representar essa condi¢do, Morrison (1970), como tantas outras intelectuais, iniciam um
processo de reconstrugdo identitaria que culmina com a possibilidade de superagdo nao
econdmica, mas de desenraizamento identitdrio, que despersonifica as mulheres negras
realizado pelas personagens de Bard na trilha do vento.

As opressoes €tnicas existem nas duas obras, uma vez que sao reais nas duas épocas
e nos dois paises, mas em Bard na trilha do vento ha uma naturalizag¢do do ser negro, como um
sujeito, o problema se desloca do ser negro, para os que acham um problema ser negro € isso
resulta, da continuidade das produgdes que tratam desses sujeitos, culturas, valores e
identidades que se tentou apagar, colocando-os de volta na historia, levando-os de outro a
sujeito. Dessa forma, percebe-se que as duas obras mostram o cruzamento identitario como as
fontes da opressdo, o ser mulher e o ser negra sdo as motivagdes das opressoes, mas de uma
obra a outra, tais identidades deixam a outridade, deixam o apagamento e se fazem valer
enquanto sujeitos historicos dotados de atributos positivos.

Ao pensarmos em disputa por hegemonia, Pecola ainda tem mais espaco que Bara,
uma vez que Morrison (1970) construiu a personagem nos EUA, pais com grande hegemonia
ndo apenas cultura, mas politica, econdmica e militar, nesse sentido as vivéncias de Pecola ainda
sda0 mais acessiveis ao publico que as de Bara. Mas ha que se ressaltar que Morrison (1970),
mais que relatar a violéncia da introje¢do do branqueamento, o faz de forma catartica, de forma
a tocar o publico, a chamar a atencdo para as consequéncias dessa violéncia, cabe continuar
essa luta para que a naturalizagao do ser negro, para a superacgao da outridade, para a visibilidade

de Bara.
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Toda essa analise mostra que as diferencas de escrita, lugar e tempo nao sdo maiores
que a experiéncia interseccional. Nas duas obras, a violéncia do racismo, a inferioriza¢do da
mulher, o abandono de mulheres e filhos, que reflete a indiferenga, a inferiorizagdo realizada
por nagdes, governos, estados que, diante de suas estruturas coloniais tentam apagar e relegar
tais sujeitos ao lugar de outro. E, nesse contexto, a literatura negra feminina permite a
compreensdo da realidade, visdo completa das relagdes que ocupam o tecido social. Dessa
forma ¢ possivel perceber, de forma nitida, a interseccionalidade vivida pelas personagens dos
dois romances.

Os marcadores identitarios se encontram nas duas obras, tanto quanto na vida das
duas autoras, o racismo, ainda que ndo vivido na forma de violéncia fisica, ¢ um fantasma que
assombra personagens nas duas obras, mostrando os séculos de constru¢do de uma memoria
pejorativa do ser negro, nas mentes das maes como Geraldine que hierarquiza e diferencia
pretos de pessoas de cor, aproximando o filho do padrdo de beleza branqueado, ensinando-o a
se comportar como o branco, vestir-se como branco, falar como branco, numa tentativa de
eliminar o fantasma do ser negro que ¢ o ndo ser, o ndo existir, numa adaptacdo e aproximacao
violentas que reiteram esses medos. Mesmo nas familias que nao buscam essa aproximacao aos
padrdes brancos ha o querer novos destinos aos filhos, preocupagdo que ocupa constantemente
a cabega de Gertrudes.

Ao marcador ¢étnico € associado o de classe, uma vez que a identificagdo com tudo
que ¢ negativo e ruim colocou negros em condi¢des sociais precdrias, aliados as profissoes
menos valorizadas e, ainda que estas sejam ocupadas por brancos, estes ganham mais devido
sua condicdo étnica. O ser negro nas sociedades pos-coloniais diasporicas africanas € também
viver a condi¢ao de classe subalterna.

Quando somada a questdo de género, ¢ lugar comum nas obras a violéncia da
opressao e inferiorizagdo da mulher, seja profissionalmente, de forma afetiva ou mesmo nas
suas fungdes sociais. A violéncia de género abarca o cultural, uma vez que a heranga europeia
se relaciona ao masculino enquanto aquele se impds, como no estupro, a mulher ndo tem
escolha. Na imposicdo cultural, as culturas negra e indigena representam a mae, a mulher
estuprada que pari uma cultura que menospreza a heranca cultural materna, as culturas negra e
indigena.

Assim, as obras transitam na interseccionalidade opressiva das sociedades pos-
coloniais que compartilham valores patriarcais, de supremacia branca e classista, num constante

reproduzir do racismo, sexismo e classismo no qual mulheres negras pobres estao no mais baixo
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patamar da hierarquia, reiterando que “enquanto o sujeito branco reencena o passado, o presente
¢ proibido ao sujeito negro” (KILOMBA, 2019a, p. 225).

Adichie, destaca, em sua participagdo no programa ja citado Roda Viva, as questdes
de género ainda vividas, ao falar sobre a importancia da educag¢ao enquanto responsabilidade

das familias e escolas como apresentado a seguir:

Quando tive a minha filha, que tem cinco anos agora, meu marido e eu fizemos
escolhas muito conscientes sobre como iriamos cria-la e sobre as coisas que iriamos
lhe dizer. Por exemplo, eu decidi que ela iria ser muito ativa, fisicamente ativa, e
decidi isso, porque acho que é preciso comegar cedo ¢ tentar lidar com as horriveis
mensagens negativas que meninas recebem sobre seus corpos. Eu pensei que se
pudesse educa-la a pensar no seu corpo como algo capaz de fazer coisas como correr,
subir em arvores, talvez ela pensasse menos em como seu corpo nao preenche os
ideais de beleza que o mundo determina. Nos quisemos, por exemplo, que ela
crescesse num lugar onde ela ndo achasse que a mée tem que cozinhar sé por que ¢
mae. Ela v€ o pai e a mée cozinhando. Mas ai, quando ela comegou a pré-escola nos
EUA, notei que ela voltava e me dizia coisas como: ‘esse brinquedo € para meninos’,
algo que jamais dissemos a ela em casa. Em casa ndés compramos para ela todo tipo
de brinquedo. [...] Mas eu notei que a pré-escola havia comecado a fazer uma espécie
de educacdo social com ela, comegando a ensinar essas ideias de género, que um
caminhdo era um brinquedo de menino, e quando ela disse isso, achei importante dizer
na hora: ‘nfo, ndo ¢ verdade, qualquer um pode brincar com um caminhdo, ¢ ¢ a
mesma coisa com as princesas.’ Ela comegou a aprender que ser uma princesa era o
ideal. Sdo detalhes, mas acho que contribuem para como meninas pensam sobre si
mesmas. Entdo acho importante comegar cedo. E fazer isso de uma forma que seja
natural e divertida, se possivel, porque eu também ndo quero ser mae feminista doida,
sabe? O que quero dizer é que ¢ importante comegar em casa. Porque, muitas vezes,
as escolas ndo ensinam aos nossos filhos necessariamente aquilo que gostariamos que
ensinassem, quando o assunto sdo conceitos sociais. Claro elas sdo 6timas para ensinar
matematica, gramatica, maravilhoso, mas o que mais elas ensinam? Se a sua filha
volta da escola dizendo que um caminh@o ¢ para meninos, isso ¢ um problema. Ou se
ela diz: “No Halloween eu s6 posso ser princesa’. Eu digo ndo, vocé pode ser o que

quiser. (ADICHIE, 2021, s.n.).

Por meio da fala da escritora, ¢ possivel entender que, além do papel familiar e
escolar importantes na ruptura das desigualdades, as literaturas negras femininas, sao uma das
esferas ocupadas na tentativa de romper com a hegemonia das opressdes do herdadas do
colonialismo e que ainda se fazem presentes, permitindo as mulheres negras a liberdade para
viver o presente enquanto sujeito que pode tracar seu destino, a fim de que se reduzam a
quantidade de Pecolas e se ampliem o nimero de Barbaras. As aproximacdes das personagens
e os transitos das obras € possivel, uma vez que vivenciamos as consequéncias raciais, de
géneros e sociais coloniais, por mais que nossas escritas rompam pouco a pouco com tais

consequeéncias.
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5 DEMAIS CONSIDERACOES E DESDOBRAMENTOS

Caminhando, desviava dos pedacos de
ceramica acumulados na calgcada. Parei.
Prestei atencdo no desenho que as lascas
faziam, vi beleza naqueles cacos.

No sentido contrario ao meu, distraida
caminhama mulher. Esbarrou em mim,
quase caimos. Nos abracamos, equilibramo-
nos.

Miriam Alves, 2021

Por meio de todo o processo de investigagdo que possibilitou a presente tese,
observou-se que, diferentes nagdes presenciam cenarios similares resultante da colonizagao
europeia, patriarcal, androcéntrica e, diante disso, constatou-se a importancia de se atentar aos
problemas e desafios advindos dos processos histdricos e as consequéncias sociais, culturais,
politicas e econdmicas desse processo. Se faz importante compreender, elucidar e conduzir
possibilidade de solugdo para as consequéncias historicas e seus encadeamentos sociais.

Percebeu-se que ha uma recorréncia de conjunturas, cenarios que apresentam
estruturas, relagdes e processos de dominagdo, apagamento e silenciamento de género, etnia e
classe social que se manifestam como caracteristicas dos paises que experienciaram a
colonizacdo de exploracdo europeia e essa experiéncia compde seus processos historicos e
mentais, bem como as suas realidades sociais, suas possibilidades de realizagao.

Em muitos casos e épocas, compreendendo tanto o colonialismo e o imperialismo
como o globalismo, o que estd em causa ¢ o enigma envolvido no contraponto pensamento e
pensado, conceito e metafora, categoria e alegoria. Subsiste sempre a impressdo de que o
pensamento, em suas varias e diferentes modalidades, ndo apreende o que realmente estd
ocorrendo, quais sdo os problemas e os dilemas cruciais. E como se o processo de conhecimento
se intimidasse diante do que pode revelar a evidéncia. Alguns se intimidam com o que se V¢,
taquigrafa e revela, porque ndo corresponde a ideias, modelos ou ilusdes imagindrias,
emprestados de outras realidades. Outros, no entanto, podem fascinar-se com o que se V&,
taquigrafa e revela, precisamente, porque assim se desvendam outras, diferentes e fascinantes
realidades, possibilidades e modos de ser, sentir, agir, compreender, explicar e fabular (IANNI,
2005).

Essa possibilidade de expansdo da consciéncia diante de distintas realidades
apagadas, intimidadas ao longo de muitas décadas no campo dos estudos de literatura sdao

buscas de rupturas com esses modelos ilusorios, com essas identidades incompletas que
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consideraram apenas padrdes e aspectos éticos brancos e patriarcais. Isso se evidencia no
interesse de pesquisadores brasileiros em desvendar as varias narrativas ocultadas do canone
literario, pois estas refletem os diversos rostos que compde esta nagdo. Nesse transito de
narrativas sdo potencializadas e elucidadas as experiéncias de desenvolvimento de mulheres
negras em cenarios marcados pelas violéncias, e estas sdo interligadas pela experiéncia colonial.
Desse modo tomar a interseccionalidade como ferramenta analitica de literatura comparada
corrobora para analise e difusdo de narrativas que destoam da hegemonica e que ganham forca,
uma vez que essas revisitam, ressignificam e evidenciam experiéncias de opressao vivenciadas
por mulheres negras ainda hoje.

Foi possivel analisar as fronteiras narrativas e pensar nas produgdes literarias como
mais que objetos de estudo, elas sdo a personificagdo da disputa por espaco que visibilize
realidades, identidades desconsideradas, inferiorizadas e apagas. Essa escrita permite a
constru¢ao de uma memoria para além da colonizadora. E essa memoria, embora tenha a fungao
de iluminar uma parte do passado, ¢ disputada no presente, por meio da produgao, da difusdo e
da ocupagao e participagao nos locais de visibilidade literaria, como encontros, feiras literarias
nacionais e internacionais, congressos, universidades, meios de comunicagdo, dentre outros.

Isso permite as discussdes sobre a memoria hegemdnica construida pelos sujeitos,
instituicdes e meios ditos autorizados, mas que vem sendo questionada, e suas lacunas,
silenciamentos e vazios étnicos preenchidos por publicagdes que nao apenas retomam grupos
enquanto objetos de estudo, mas enquanto sujeitos sociais ativos do processo histdrico. As
producdes negras femininas se constituiem em fontes de estudo capazes de estimular o
pensamento sobre as realidades de paises que ainda esbarram no racismo, no sexismo € no
consequente preconceito social.

Constatou-se que ha, por meio das obras e das escritoras negras citadas na presente
tese, ndo apenas um questionamento, mas um rompimento com modelos tradicionais, uma
reinvencao e ressignificacao dos canones literdrios, que, embora ainda tenha um longo caminho
de luta por hegemonia a percorrer, possibilitam que etnias, géneros e classes produzam
memorias, uma vez que, por meio da escrita visibilizam dimensdes historico-culturais e
politico-econdmicas de sujeitos que se tentou esquecer e apagar dos canones hegemonicos.

Foi de grande importancia considerar a literatura e suas nuances estéticas com um
olhar educacional, pois ela produz conscientizagdo, tendo também um papel enquanto pratica
social e, portanto, o valor cultural da obra ¢ tdo relevante quanto o estético, como apontado por
Gramsci (2001). E, nesse sentido, mesmo as chamadas, injustamente, de pequenas obras

literarias, ou seja, que se afastam do canon estabelecido pelos especialistas, precisam ser
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valorizadas. Uma vez que, embora ndo consideradas pelo canone hegemodnico como obras
primas, sdo produgdes imensamente valiosas no que se refere aos valores culturais, exatamente,
por expressarem modos de vida de setores significativos da sociedade. Disso resulta a
importancia de que tais obras disputem e alcancem visibilidade, pois o acesso aos meios de
producdo de memoria pelos diversos grupos sociais, étnicos e de género, reconstrdi a imagem
hegemonica canonizada que explica a invisibilidade das escritas de autoras negras, ¢ a atual
tentativa de visibilidade, mostra a disputa por espago que o género feminino ¢ a etnia negra
enfrentam.

E importante ndo incorrer no erro de considerar que o fato acima descrito apenas
elucida processos historicos apagados, essa produgdo de memoria é transformadora, permite a
reconstru¢do das identidades nacionais, bem como o combate as desigualdade e preconceitos
raciais, sociais e de género. Assim, infere-se que € preciso revisitar e incentivar as produgdes
negras femininas como lugar de fala. Elas vém a tona para que ocupem o real local de
experiéncia. Ou seja, ndo se trata de falar pelo outro ou pelas literaturas classificadas menores
pelos canones hegemdnicos, mas de colaborar na constru¢do de espagos para que as obras falem
por si mesmas (SPIVACK, 2010).

Nesse sentido, foi possivel constatar que, o silenciamento ndo se da apenas pela
diminuta quantidade de literaturas negras femininas, ¢ mais amplo, a propria trajetéria de
algumas escritoras e artistas dao lugar a um objeto de estudo, que as reduz a estereotipos, tais
como Unica estudante negra bolsista de doutorado, mulher negra que recebeu o Nobel, dentre
outros. Esse reducionismo corrobora com a histéria oficial, construida por meio dos
instrumentos de memoria: livros, literatura, documentos oficiais, filmes, jornais, dentre outros,
resultantes das visdes eurocéntricas, que caracterizam o outro o diferente, que, no caso das
mulheres negras, € visto como inferior. Assim, algumas posi¢des ocupadas por essas mulheres
negras enquanto “o diferente” ganham mais destaques que as pessoas, suas etnias, géneros e,
sobretudo, o mais importante, acabam sendo mais evidenciadas que suas produgdes.

E possivel considerar o descrito acima como heranca colonial que gerou, de acordo
com hooks (2013) relagdes sociais opressivas no campo da Arte, Historia e do Ensino e, isso
afeta a educacdo, uma vez que o elitismo intelectual cria um abismo entre a teoria e a pratica
na academia, fazendo com que a teoria perca seu carater libertador, uma vez que reproduz a
hegemonia eurocéntrica, quando deveria se constituir de forma conjunta a teoria, ou seja,
quando se traduz como uma teoria critica reflexiva e desconstrutiva.

Dessa forma, a analise das obras O olho mais azul e Bara na trilha do vento se deu

para além das questdes estéticas, estilos de escrita e recursos literarios, foi analisado o local de
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fala dos sujeitos com intuito decolonial, de combate ao silenciamento, reiterando, elucidando e
explicando as realidades tratadas nas obras e vivenciadas de forma interseccional. Uma vez que
a interseccionalidade permite ressignificar as identidades por meio da etnia, do género e classe,
de forma conjunta, criando um novo lugar de fala para os sujeitos silenciados pela normatizagao
e universalizagdo hegemonicas. Buscou-se analisar a realidade do outro, do diferente, por meio
de suas produgdes. Nesse caso, a mulher negra ¢ o outro da masculinidade e da branquitude, ¢
outro quando nos referimos aos homens brancos, quando nos referimos aos homens negros e
quando nos referimos as mulheres brancas. E, ser, o outro ¢ estar fora de um padrao, que nao ¢
apenas de género, mas também ¢ social e étnico.

Dessa forma, ndo buscamos realizar resgates sociais, ou dar vozes aos que ja as
possuem, mas permitir aos que escrevem da margem o rompimento das fronteiras, por meio da
disputa, no presente, da constru¢do de memorias que, no passado, apagaram atores sociais
diversos, fundamentais na compreensao desta narrativa nacional, numa tentativa decolonial de
literatura.

Bard na trilha do vento, permitiu para além da analise da realidade da mulher negra
da periferia que vivencia a violéncia fisica, sexual, emocional, ndo sendo digna de participar do
que se considera belo, de receber e viver o amor, ou de ascender socialmente, a superagao dessa
realidade que, nao se da pela aproximagdo do branco e seus padrdes, mas sim, sendo o que se ¢
e valorizando a etnia negra e o gé€nero feminino, por meio da expressao da ancestralidade, vivida,
sentida de forma natural, como heranca identitaria digna e importante na formagao do que € ser
brasileira.

Alves (2015), mescla elementos do passado e do presente € o tempo na narrativa
permeia elementos como religido, amor e familia. As pessoas mais velhas constituem os bens,
pois estas mulheres e homens sdo detentoras(es) de experiéncia, sabedoria, simbolizando assim,
a memoria de um grupo. Os ancides sdo responsaveis por preservar e difundir a tradi¢do e essa
¢ naturalizada e ndo precisa ser esquecida, apagada sincretizada a fim de que seja possivel aos
negros acenderem socialmente.

Aqui, ndo se trata de romantizar essa reconstru¢do identitaria e acreditar que apenas
ela seja capaz de findar com as desigualdades vividas pelos grupos inferiorizados hé séculos,
mas permite a visibilidade de que tais desigualdades ndo sao frutos de uma inferioridade real,
de uma cultura menos desenvolvida, de algo atrasado que deve ser superado e abandonado. As
desigualdades sao frutos, exatamente, dessa constru¢do de inferioridade difundida pelos meios
produtores de memoria, uma vez que, as mulheres e homens negros eram excluidos dessa

produgado.



182

Por meio do romance Barda na trilha do vento se deu visibilidade ao que era invisivel
nos discursos hegemonicos e suas tentativas de dominagdo. As manifestacdes culturais dos
grupos oprimidos evidenciam as experi€éncias desse grupo e isso ¢ o que pluraliza esses
segmentos sociais, difundindo e provocando a reflexdo a sociedade de maneira mais ampla,
através da interseccionalidade, a fim de exprimir memdrias, identidades, descolonizando o
saber sobre ser brasileiro. A obra rompe com a ideia eurocéntrica de pobreza inerente ao carater
étnico, destacando experiéncias possiveis. Permite a visualizagdo de um preconceito que tenta
deslegitimar o lugar de fala dos negros que ascendem socialmente, mas a etnia ndo esta
predestinada a ocupar o campo social mais baixo e, mesmo que ascenda, isso também nao
significa que ndo sofrerd o preconceito étnico e social.

Assim, o romance de Alves (2015) ¢ uma obra interseccional em dois sentidos, pois
retrata as condicdes vividas por mulheres negras que experienciam tal interseccionalidade, ao
mesmo tempo em que se constitui em produ¢do uma autora negra que difunde conhecimento
relativo a tematica, por abordar e elucidar condi¢des de género, etnia e classe e o papel das
mulheres negras nas suas mais diversas praticas e locais sociais, a fim de compreender as
complexas condigdes de vida e a real opressdao existente, retomando o que Collins (2019)
analisa sobre as opressoes, que se intersectam na obra, como na vida das mulheres, elas ndo
sofrem tais opressdoes em separado, mas de forma mutua, ndo hierarquizante, mas sim,
justaposto numa experiéncia que incide sobre a coletividade das mulheres negras.

Ao utilizar o recurso do flashback, a autora retoma o passado a partir do presente,
ou seja, nas consequéncias do colonialismo. Partir do presente e dos efeitos de um processo ¢
retomar o passado de forma mais consciente ¢ entender os processos que nos trouxeram até o
hoje e, segundo Fernandes (2008) isso € essencial para que os projetos de futuro vislumbrem a
possibilidade de solug¢do das questdes atuais, aprendendo e rompendo com os equivocos ja
cometidos, com os silenciamentos, com os apagamentos realizados. Isso ocorre, mesmo que
nao seja o objetivo principal da escritora, por aproximar do publico leitor uma construcdo de
interpretagdo do presente, diversa da hegemonica, por possibilitar outras memorias e “novas”
historias, no minimo mais completas.

Por meio da andlise de Bara na trilha do vento percebemos que a forma como a
literatura ¢ construida a capacita como produtora de memoria e isso a torna um campo de
disputa pela constru¢cdo de sentidos para o momento atual, uma vez que, a memoria € um
processo socialmente ativo capaz de criar fatos e significados, modelando a consciéncia do hoje
e do passado (MACIEL, 2004), desenterrando uma parte de nossa historia, reconstruindo o

outro, aquele que nao € igual e, no caso da América, dos que nao descendem dos colonizadores.
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A obra O olho mais azul, Morrison (2007) aborda as consequéncias violentas e
doentias da imposicdo dos padrdes brancos. Pecola introjeta toda a construgdo identitaria
negativa construida a partir da inferiorizagdo do negro, desde a ideia de beleza até a suposta
nao existéncia de humanidade real. Vive a condi¢dao de parasita e de “ndo ser” na sociedade
estadunidense, mostrando o que Fanon (2008) nomeou de prisdo identitaria, quando a etnia se
torna um obstaculo para que o individuo seja considerado e visto como humano, além do fato
de que essa inferiorizacdo étnica e de género contribuir para o silenciamento nao apenas dos
pensamentos e produgdes negras femininas, mas um apagamento de sujeitos e suas vozes em
amplos niveis sociais.

A branquitude ndo gerou apenas o preconceito étnico vivido pelos negros e
expressos pelas personagens, mas criou uma autonegacdo, uma vez que Ser negro era nao
pertencer ao pais, gerando a crenca de que a unica forma de ascender socialmente, ou mesmo
ser visto como pertencente a nagdo, ¢ ser o mais parecido, o mais proximo dos adjetivos
positivos, no caso do branco e consequentemente a repulsa de si mesmo, a adogdo do cabelo,
roupas, maquiagens, comportamentos e valores brancos como uma mascara na tentativa de nao
carregar o rotulo de outro, uma vez que este também porta os adjetivos de parasita e inferior.

Dessa forma, mostrando toda a violéncia da branquitude, Morrison (2007) nao
predestina as mulheres negras a essa situacao, usa a catarse para elucidar a hegemonia de obras
literarias e producdes que reiteram essa imagem negativada, mostrando o quanto ¢ perturbador
ser visto como o outro, quando esse outro significa algo negativo e o quanto isso se materializa
no padrao de beleza branqueado feminino, coroando a violéncia.

As personagens personificam psicopatologias advindas da heranga colonial que
hierarquiza tons de pele e coloca a beleza branqueada como saida dessa condi¢do de
inexisténcia, como destacada na personagem Maurren Peal, negra de pele mais clara e com
cabelos trangados até a cintura aceita e vista por professores e amigos na escola, introjeta essa
branquitude, nega de modo inconsciente sua identidade.

O olho mais azul, permitiu a expressao do que Iolanda Oliveira (1999) e Collins
(2021) falam sobre a forma como os aspectos fisicos, tais como a cor da pele, textura dos
cabelos, tracos faciais, dentre outros, transformaram-se em marcadores raciais influenciadores
de distribui¢do de empregos, educacao e demais bens sociais. Assim, a interseccionalidade traz
o desafio de se identificar positivamente diante de uma sociedade pds-colonial construida em
bases patriarcais, brancas e que considera a ascensdo social fruto da meritocracia. Para as
mulheres negras estadunidenses, ndo ¢ tarefa simples se olhar no espelho e se enxergar

positivamente.
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Uma das riquezas dessa obra ¢ trazer a tona, os frutos psicologicos da ideologia
hegemdnica, uma vez que, para supera-los ¢ preciso compreendé-los, conhecer suas origens e
um profundo trabalho de ressignificacdo identitaria, visto que sdo diversos os desafios de viver
os padrdes hegemonicos materializados na beleza branqueada e em todas elas se percebe a
violéncia experienciada por mulheres negras.

Além da introjecdo psicopatoldgica de uma gama de personagens hd também a reconstrugao
da autoimagem negra feminina através da narrativa de Claudia, que, interpretado como sendo
0 alter-ego da autora, apontando outro percurso possivel, diante dessa realidade a reconstrugao
da autoimagem ¢ uma tarefa coletiva e realizada por meio da ocupagdo dos meios produtores e
difusores de memoria a fim de combater as diversas formas e discursos que valorizam e reiteram
a supremacia branca e que ampliam o sentimento de inferioridade e autodepreciacdo da
populagdo nao branca que compde a mesma nacao. E esta retomada dos meios produtores de
memoria para além das obras literarias também se apresenta em trabalhos artisticos como os da
artista plastica negra brasileira Rosana Paulino que traz em suas produgdes a reconstrucdo da
autoimagem negra feminina a partir dos impactos dos modelos impostos e assimilados pela

branquitude apresentados nos trabalhos de Morrison e Miriam como vistos nas imagens a seguir:

Figura 36 - Escultura operaria, artista plastica Rosana Paulino

Fonte: Paulino (2009).
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Figura 37 - Escultura operaria, artista plastica Rosana Paulino

Fonte: Paulino (2009).

Exposto isso, conclui-se o transito de narrativas que, embora ocupando localidades
e tempos distintos se encontram na interseccionalidade da experiéncia colonial. Logo, a
literatura ndo pode permanecer na logica hegemonica apresentada como luxo. Pois os textos
literarios carregam pesos distintos para cada individuo que explora a narrativa. A escritora
Audre Lorde (2019), destaca a literatura como ferramenta de transmutagdo de uma realidade,
ressignificagdo da mesma.

Essa ¢ a possibilidade de renascimento diante de uma dura realidade que limita,
tenta aniquilar possibilidades de esperanga, de mudanga da propria realidade. A escolha em
escrever até o final de sua vida, para Morrison, era a busca de ser lida pelo maior nimero de
mulheres para assim, influenciar geracdes a fim de que no presente e no futuro se perpetuem as
reconstrugdes de identidades aniquiladas pelo racismo e sexismo que tentam inviabilizar a
circulacdo de tais narrativas. Esse fenomeno ¢ medido hoje pelo avango das comunicagdes que
estreita fronteiras e mobiliza nagdes.

Embora as experiéncias das personagens em si sejam distintas, elas ocupam um
cenario étnico, de género e classista que se configura como fruto de séculos de construgdo do
ndo ser branco e do sofrimento da imposi¢do ndo apenas da colonizagdo, mas da inferioridade
da retirada de valor de originalidade étnica, da transmutagdo em parasita, que deixa essa
condi¢do apenas quando se aproxima dos padrdes brancos.

Pecola representa aquele que internaliza a condi¢do de parasita e que busca a
proximidade ao branco a fim de ser vista como individuo, a fim de poder existir. Ela ¢ o
resultado da exposi¢do dessa violéncia do ndo ser, do introjetar a inferioridade, do estar preso
numa construcao identitaria étnica, que € um obstaculo para que o individuo seja reconhecido
necessidade de ruptura com toda sua heranga cultural. Bard ndo ¢ apenas a supera¢dao de uma
condi¢do social desafiadora que ainda ¢é possivel apenas @ uma minoria negra, ¢ a superagao

sem que se rompa com a ancestralidade de mulheres que foram exploradas, subjugadas e
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violentadas. E dessas mulheres, representantes das etnias e géneros inferiorizados, que surge

proprio rompimento com a inferiorizagao.
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APENDICE A: LANCAMENTO DO SEGUNDO ROMANCE DE TiTULO MAREIA,
DA AUTORA BRASILEIRA MIRIAM ALVES, NA FEIRA LITERARIA DE PARATY-
RJ, BRASIL

Transcrigédo 1

Data 12 julho de 2019

Audio: 1. 00 00 25 - VID_20190712_134140747
[00:00:00] OK

Entrevistadora- [...] com vocé porque é como se vocé lesse todas as perguntas e vocé ja vai
respondendo, e ai quando chega no fim eu ndo tenho praticamente nada pra perguntar, né? Mas
eu queria comecar dizendo que pra mim € um prazer e uma honra imensa estar aqui com voce,

porque, além de ser... ndo, esse é 0 meu.
- N&o, [falas sobrepostas] aqui e deixa 0 meu aqui...

[00:00:25] - Fim.

Audio: 2. 00_26_21 - VID_20190712_134212415
[00:00:00]

Mediadora- [...] porque me surgiram vérias ddvidas que eu queria tirar com vocé, e eu queria
comegar perguntando como foi a pesquisa pra escrever esse livro. Porque eu ja escutei falando
gue demorou 2 anos nesse processo, eu queria entender como foi esse processo de pesquisa

escrita.

Miriam Alves- Olha, eu tenho o costume de dizer que pra fazer uma narrativa longa eu viro
uma lagarta, o que seria virar lagarta? Eu saio, eu comeg¢o um tempo antes a ir me alimentando,
como uma lagarta se alimenta? A lagarta de verdade, sem a metafora, é folha, ela vai comendo,
comendo, comendo e ela come com uma voracidade, ela se alimenta com uma vontade, com
uma forca de vontade e ela vai crescendo enquanto lagarta com aquela forca e depois ela para
em determinado lugar, determinada folha, fica quieta e vai formando um casulo em volta dela
e depois ela passa um tempo ali e sai a borboleta que [é o Gltimo? - 00:01:23]. Entdo o meu
processo de escrita, 0 meu processo de criacdo, como eu sou filha de lansd, entdo, borboletas,
lagartas e transformacdes tdo muito ligadas a nos, e eu gosto muito dessa metafora pra explicar.

Respondendo diretamente a sua pergunta eu digo assim, existiram varios momentos, varias
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fases desse processo criativo. E realmente, dessa fase lagarta até o produto final da borboleta
demorou 2 anos, 2 anos e meio mais ou menos. E assim, eu tinha uma ideia, eu tinha uma ideia.
Eu queria escrever sobre que ndo tem como, a historia que nds estamos aqui, em cima das
pedras de Paraty, se vocé for falar vocé vai falar “nao tem como”, a historia que me trouxe até
aqui. E a historia de antes sempre me foi negada. Entdo, eu queria falar, mas eu ndo queria falar
assim, eu ndo queria falar desse navio negreiro, eu queria falar do navio negreiro, mas eu nao
queria falar de navio negreiro segundo Castro Alves, segundo [Vinicius de Moraes? - 00:02:32]
eu... me ajuda, minha Mae lansd, eu quero... lagarta, t6 comendo, eu quero um fio condutor que
saia desse supliciamento, eu quero sair desse pordo, me tira desse pordo, minha Mae lansa, pelo
amor de Deus. E ai eu quero sair do pordo, a Esmeralda conviveu um pouco com essas falas
minhas, elas ja t4 por aqui, ela j& conviveu com a minha lagarta louca, ai assim, eu falei “eu
quero sair desse porao e quero olhar do convés”. Entdo eu quero olhar do convés, eu comego
por ai. O que tem nesse convés? Como é que era l& em cima? Por que eu td aqui embaixo? Por
que que as fotos s6 mostram alguém metendo uma comida pra um pordo e eu |4, todo pestilento
la embaixo? Eu quero, "minha Mae lansa, Senhora dos Ventos, Senhora das Tempestades, a
Senhora que levanta a tempestade da maré do mar, me tira daqui eu quero ver do convés"”. E fui
ver 0 convés, o que é ver o convés? E vocé ouvir, ver, como é que era esses brancos que
trouxeram a gente? Quem sdo eles? De onde eles vieram? Por que que eles fizeram isso? Por
que eu estava la? Que motivo foi esse? E ndo por eles. Porque a hora que vocé sai do convés
VOCé ndo ouve mais as historias que eles te contam, vocé vai atras da historia, vocé sai do conves
assim “Ui! Cara, aquele cara ta cheio de piolho” e tal, vocé comeca a olhar, quando me conta a
historia esconde os piolhos dos outros? O que é isso? SO conta que eu estava de fraldinha 1a
embaixo? Ai, me desculpa, eu sé conto essa historia assim agora, ai 0 que que acontece? Ai eu
fui procurar e ta aqui a Giovana, que foi muito importante nesse processo, a Giovana como
historiadora, ela foi também umas que conviveu com essa lagarta louca, e eu falei com ela “me
dé uma indicacdo, me fale alguma coisa, me dé nao sei o que” e ela falou “pega o livro do
Alvaro, pega o livro de ndo sei quem, vai atrds” e eu 14 enchendo o saco dela I3, ela mandou, e
eu fui atras na internet, comprei alguns, eu li, e ai, lendo os livros deles eu aprendi o seguinte,
ndo nos livros deles, e eu, assim, eles fizeram as teses também e sempre aparecem ilhas de
coisas que te da, como eu pedi pra Mamae lansd, que me abre canais, que me abre tuneis de
coisas que eu vou ter que ir atrés de novo, ai eu fui. E, também eu comecei a ler coisas descritas
pelos jornais de época, coisas escritas pelos brancos e tal, ai eu falei assim “Cara! Tem uma
personagem inteira nesse livro que ¢ tirada de uma cronica”, uma cronica, porque a gente, até

hoje quer saber da gente, vai numa crénica policial, entdo nas cronicas policiais da época, sO
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que € o seguinte, ele descrevia uma mulher negra, que usava um turbante assim, usava uma bata
alvissima virada assim, um pano com risca, ele dizia, era uma cronica policial, tinha que
descrever direitinho a pessoa, entdo assim, assim, dentes alvissimos, uma pele negra e uma
marca tribal. E usava, descrevia o turbante e a roupa dela, foi “Gente!!! Era uma rainha! Era
uma mae de santo que eles descreveram!” porque eu conheco! Eu conhego por que que pde
assim, quem ¢é do Candomblé, quem é da Umbanda sabe por que pde o pano da costa assim,
como que amarra o turbante, ele descrevial! A hierarquia da pessoa, s6 que estava numa cronica
policial, entdo aquela hierarquia era coisa de preto, para eles ndo era nada, eu lendo, eu falei
“Gente!!!", e ai que ela foi presa, por qué? Porque estava acontecendo |14 no morro carioca uma
festa, um samba que ela fazia, tal, tal, tal, tal, tal, tal e o povo |4 estava dancando e parecia que
eles estavam brigando, pela descricéo eles estavam dangando um "pigato". Ai eu falei “cara, eu
vou ler cronica policial” e ai vai, entdo, a cada coisa que eu fui procurando eu fui revendo varias
coisas que colocaram dentro da gente. E isso me faz chorar, verdadeiramente. E eu vou deixar,
eu sei, eu tenho sé uma hora e pouco, eu falo 3 horas se ninguém me interromper porque fica
todo mundo olhando e chorando pra mim, entdo eu vou, paro aqui, eu aprendi eu mesmo a
encurtar, e deixar... dar um tempinho, dar um tempinho, precisa porque tem horario, sendo a
gente vai falando o dia inteiro porque € papo de [Grion? - 00:07:17], né? Faz de conta que a
gente ta debaixo de uma amendoeira assim, e a lua chega e a lua vai, 0 som do mar, ai toca uma
violinha, alguém toca um tambor, que era o que eu descrevo no livro, alguém traz um zungum,
um zungum é um angu que se fazia com camaréo e frutos do mar, que também ta descrito no
livro que vocé me indicou, e tal, tal, tal e que em algumas crénicas diziam que era resto, vai por
ai a fora, ai eu comeco a leitura ao contrario, da onde vem a comida de Santo, entdo, ao contrario
nas cronicas policiais e dos nossos negros, N0SS0S negros, eu posso falar isso, eu ndo estou
falando de posse, eu ndo t6 pondo cadeia, se alguém quiser, se um grupo chegar pra mim e falar
“minha nega” eu falei “péra ai, ja vai te catar, porque eu ndo sou negra de ninguém, eu sou
minha nega. Minha. Minha.”, ai quando eu falo assim “minha preta velha [? - 00:08:07]”, entao
[?] é outro papo, ne? Entdo, ai eu fui atrds desses historiadores, que pra mim, historiadores
negros que tdo pesquisando e com toda a limitacdo que existe de um racismo epistemoldgico
dentro das universidades, eles conseguem mostrar brechas e luzes que da pra gente caminhar e
descobrir pela gente mesmo, entdo assim, ta existindo uma revolucdo epistemoldgica que as
pessoas ndo tdo percebendo. E é bom que ndo percebam, porque um dia disseram, eu estava
numa palestra l& na USP, e uma pesquisadora negra, que eu respeito muito, ela disse assim
“Existe pra n6s um silenciamento”, eu falei “ndo, existe um nao ouvir”, porque os Cadernos

Negros ta na historia ha 40 anos, entdo quando falavam de literatura, 0 que estava acontecendo,
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ninguém nunca, em 78, 80, ninguém nunca colocou a literatura de Cadernos Negros como
literatura, entdo assim, existe um ndo ouvir, quando comegam a nos ouvir e nos ver existe um
silenciamento e um cerceamento, vocé, pra ser isto e aquilo vocé s6 vai falar por aqui e ali,

entdo é isso.

[aplausos]

- Maravilhosa!

- Cada um tem um, cara. N&o deixa eu falar tanto.

Mirian dos Santos- Caramba, eu quero, primeiro agradecer pelo convite, eu quero fazer um
comentario que eu acho que é importante e uma pergunta, 0 comentério eu acho que € olhar
essa cena aqui, e entender a grandiosidade que representa vocé estar aqui no centro como
protagonista, contando a sua propria historia, por que que eu té falando isso? As suas proprias
historias, né, porque vocé é uma mulher muito [falas muito baixas - 00:10:20]. Por que que eu
to falando isso? Eu acho que para além da obra Maréia, [ele?], didlogo com a obra Maréia, isso
também abre possibilidades pra gente travar um debate intergeracional. A grandiosidade desse
momento, da autorizacdo do conhecimento entre [ruidos] e autorizacdo ndo necessariamente
tem a ver com oprimir, com violentar, muito pelo contrario, quando a autorizacao parte da gente,
das nossas ferramentas, dos nossos saberes, ela também faz eclodir uma coisa que
historicamente nos foi negado, o direito de se sentir pessoa, o direito de amar e de ser amada e
eu acho que a sua escrita evoca isso de uma maneira muito... muito forte, eu sou sua fa. Entdo
eu acho que poder celebrar aqui hoje, vendo um monte de gente preta, jovem, sentada, essa
possibilidade de estar aqui celebrando esse contar de histdrias, né, essa inversdo de posicdes
também, por que que eu nao posso olhar a histéria do convés? Eu acho que vocé traz uma
perspectiva muito inovadora que precisa ser reconhecida como tal, faz novas perguntas € o que
mantém a ciéncia viva, entdo eu acho que vocé € uma cientista de vida, de humanidade e é isso
que me faz amar vocé e o seu trabalho. Eu quero destacar um trecho do livro que eu tive a honra

de ler antes, eu tenho que tirar essa onda.
Miriam Alves - E de fazer o posfacio, né?

Mirian dos Santos- E de fazer o posfacio também, ai € uma mistura de honra com desespero,
responsabilidade, amor, varias coisas juntas. E ai tem uma parte que nao é spoiler, ta, gente?
Porque agora tudo é spoiler também, pelo contrario, € mais uma forma de visibilizar e de

mostrar o que que tem de grandioso nas paginas dessa obra, entdo € o seguinte, Maréia, alias,
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s6 uma mulher como Miriam Alves poderia ter a profundeza e a simplicidade de juntar mar
mais areia e criar uma personagem, chamada Maréia, coisas que s6 uma pessoa pode fazer e
quem fez foi vocé. Bom, “Maréia, atenta, o coragdo leve, as recordagdes de infancia quando 0
pai e 0 avd ainda eram vivos, a acompanhava na estrada. As notas musicais da Orquestra de
Glenn Miller, que saia do audio do carro a fazia se sentir numa cena dos cléssicos filmes
roméanticos que tanto assistira na companhia deles, nos momentos felizes de convivéncia

(13

familiar”, abre aspas, “...°O mar os levou’...”, fecha aspas, “falou alto para afugentar o
sentimento de doce tristeza e uma lagrima que nascia teimosa, a0 mesmo tempo que trocava o
CD. A voz rouquenha de Louis Armstrong, seu instrumento de sopro, num dueto com Ella
Fitzgerald”, desculpa, eu estou nervosa, “A enchia de nostalgia enquanto as rodas do veiculo,
atritando o asfalto, venciam a distancia. Nao vamos lamentar, viveram o mar € no mar ficaram”,
se eu tivesse que escolher um fragmento pra apresentar o livro, eu ja estou fazendo, a verdade

€ que eu também, essa coisa lansa, pega e vai.
- E, ela vai.

- Entdo eu ja estou fazendo. Eu acho que aqui nesse trecho que eu li tem tudo que a gente ta
falando de diferentes formas, né? E uma aula sobre intergeracionalidade, é uma visdo sensivel
e apurada de como articular passado e presente, principalmente, de novo, eu quero insistir muito
nisso, ¢ uma aula sobre como ser humana nos nossos proprios termos, “ndo vamos lamentar,
viveram no mar e no mar ficaram” e eu acho que o que tem de bonito no seu trabalho ¢ que é
um “ndo vamos lamentar” com uma proposta, se ndo vamos lamentar, vamos fazer o que? Olhar
a historia do conves, né? E o resultado é outro. Entdo, 0 que eu queria te perguntar, queria néo,
né? O que eu quero te perguntar € uma coisa que me chamou muito a atencado lendo o livro, foi
0 gquanto, e ai pensando no meu lugar de fala, de académica, de professora universitaria, é no
quanto o livro opera com um conceito de que foram canonizados pela ciéncia hegemdnica como
brancos, né? Entdo, por exemplo, eu ndo tenho a menor ddvida de que Maréia é um romance
historico e o quanto esses lugares sdo negados pro nosso trabalho, pra nossa profissao, o quanto
iSso aqui, toda essa discussao do que que a gente faz é diario, € relato, se € literatura, se nao é,
mas a tua genialidade de operar com... ah, independente se vocé... essa questdo, ndo vou ficar
me alongando muito, mas como é que é pra vocé enquanto escritora, pesquisadora, autora, se
ver produzindo um romance histérico a partir de uma forma de pensar inovadora, diferente da

normal, ta?

Miriam Alves - Bom, agora que eu ja me acalmei, porque eu também sou lansa, [falas muito

rapidas - 00:15:56], entdo é aquela hora que da aquela baixada, entdo da aquela hora assim, eu
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quero agradecer muito, muito mesmo, a casa Poéticas Negras por ter me acolhido assim,
praticamente de ultima hora porque tinha alguns planos para eu vir & Flip, que néo deu certo e
elas tinham me convidado, eu dei um gelinho nelas e elas, realmente é uma coisa de irma mesmo,
elas esquentaram esse gelo, fizeram uma agua e um ché e eu estou até hospedada aqui do lado
também porque a minha pousada que eu reservei, na hora que eles disseram que eu néo tinha
reserva nenhuma e eu e Vera Lucia estariamos dormindo na rodoviéria, entdo um pouquinho
de drama é bom e eu gosto de dramas também porque romance ndo existem dramas e eu
agradeco a casa na figura da Angela que foi assim, irma. Irmd mesmo. Agradeco também a
presenca de Esmeralda Ribeiro que a gente estava la fora dizendo assim “sdo 40 [aplausos -
00:17:04]”

[aplausos e gritos]

- E agradecer [ruidos] um pouquinho de drama, t4, gente? E bom, viu, [?]? A gente sabe o
quanto livros a gente caminhou, como a gente carrega essa historia e como que a gente néo fica
repetindo aquele discurso de “olha, olha, a gente ¢ Caderno Negro, a gente tem carregado livro”,
gente, a gente tem carregado livro sabe por qué? Porque a gente fez um mercado, a gente fez
publico, a gente fez este acontecimento aqui, a gente ndo “ai, eu quero...”, ndo. Isto, esta, Maréia
me ensinou isso, tirar esse ganglio, esse cancer do olhar do branco da branquitude de dentro de
mim, quando da o vacuo, enche de agua, porque agua é vida, porque quando voce tira esse
tumor assim “ai, meu Deus, fiquei sem o tumor... € agora?”, ndo, ai a Maréia vem e preenche,
entdo assim, as vezes, “‘ah, porque Cadernos Negros so6 faz mil, ndo tem publico”, para com
isso. “Ah, porque ndo tem mercado”, que mercado? Esse mercado da Flip? A gente tem esse
mercado da Paralela aqui, cara. Entdo a gente faz mercado. Eu sempre digo assim, acarajé,
acarajé sempre existiu, “ah, mas acarajé nao faz mercado”, quando fez mercado colocaram...
como € que chama aquilo? Vinagrete no acarajé, gente, entdo € um outro mercado pra mim, o

do acarajé. E um outro acarajé, ndo &, né?

[risos]

- Maravilhosa.

- Entdo € outro acarajé e existe ainda aquele acarajé, mas ai vocé tem, uma amiga minha la da
Bahia disse assim “Olha, eu vou te mostrar o verdadeiro acarajé¢”, ¢ do tamanho de um
hambdrguer e se vocé sobe vai no morro, 14 no morro do Ma... e come 0 acarajé, esse acarajé

continua existindo, que esse acarajé era 0 acarajé para matar a nossa fome, quando ele virou,

ele ndo era ouvido, quando ele virou ouvido, ou ele foi silenciado ou ele foi transformado,
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entdo... e nos, nao ¢ assim “ah, vocé€s querem sempre isso?”’, ndo, eu quero oS Cadernos Negros
sendo um Caderno Negro. Eu quero eu, escritora Miriam Alves, sendo escritora Miriam Alves,
tendo o direito de exercer o meu direito de escritora com liberdade de pensamento. Isso € Maréia.

Voltando as suas perguntas.
[aplausos]
- Muito bom.

- E eu sou aquela pessoa que ndo gosto de caixinhas, eu gosto da caixinha que eu me coloco.
Se eu me coloco no armario eu tenho a chave para sair, se eu me coloco nas minhas... sabe
aquelas caixinhas mégicas, quando a gente era crianca que vocé entra e tem um trinco por dentro
e cé abre? Entdo assim, se eu entro na minha caixinha, eu tenho, eu quero... a chave é minha
pra sair. Quando o outro me coloca na caixinha, ele esconde o cadeado e eu nao quero. Entéo,
por isso que eu insisto naquilo que a gente comecou a dizer em 1978, literatura negra, qual é a
revolucdo disso? VVocé pode fazer afro-literatura, vocé pode fazer literatura afrodescendente,
vocé pode fazer escrevivéncia, vocé pode fazer literatura de combate, vocé... ndo, vocé pode
fazer... ai, deixa eu tirar “literatura” da frente, afro, vocé pode fazer escrevivéncia, combate,
eles tiram “literatura” da frente. Se tira “literatura”, tira o que? A literatura negra, literatura,
qual é a revolucdo? Que eu ndo falo, eu ndo falo que eu fago isso ou aquilo, eu faco literatura,
literatura negra, o que é literatura? literatura € possibilidade de ser, a literatura € a possibilidade
de sonhar, a literatura vocé pode escrever do drama, vocé pode ser memorialista, vocé pode
escrever do escravo, vocé pode escrever da lama, vocé pode escrever do sol, vocé pode escrever
do mar, como eu fiz. E ai assim, entdo quando vocé fala “romance historico”, eu estou falando
tudo isso porque assim, realmente Maréia pode ser um romance histérico, mas assim, quando
fala em romance histérico vao colocar esse romance histérico meu, Maréia, naquele lugar, eu
adoro quando héa ternura, eu adoro... mas aquele lugar do navio negreiro que eu sai, cara. Eu sai
dai eu ndo estou ai mais. Entdo o meu historico de Maréia é outro lugar, vdo cobrar de mim
porque, por exemplo, eu uso assim, duas, trés vezes a palavra “negro” e... dentro do livro e la
no finzinho porque eu ndo tinha jeito de falar de outra forma, eu tive que falar isso porque estava
na fala de um branco, entdo na boa, ai assim, que aqueles meninos, o tempo todo eram meninos,
ndo eram negros e nem negrinhos e aquele, e eram pessoas sabe? Entdo assim, eu tive que usar
“negros” na forma do branco no romance pra dar essa conotagdo porque 0s meus revisores
viviam devolvendo dizendo que ndo dava pra entender, entdo eu vou ter que colocar a palavra
“negro” e ndo tenho nada contra a palavra “negro”, eu tenho como ela ¢ usada dentro dos

romances histdricos, como que é usado nesses romances historicos, tanto de brancos, escritores



205

brancos, como de escritores negros, numa coisa assim, como eu diria, cara, eu disse isso num
outro congresso assim: “eu cansei. Eu cansei dessa mazela ser espetaculo”, escravidao ndo ¢
espetaculo pra ser passado em series de televisdo. Eu, de novo no pelourinho, eu, de novo
sofrendo, eu de novo gritando e de novo apanhando e ninguém muda esse olhar, a historia tem
esse fato, tem, faz os outros olharem sobre esse fato, esse foi 0 meu desafio. Quando vocé sai
do pordo para falar do conveés. E, aproveitando essa historia do convés, desse histdrico do
convés, é outra pesquisa, que ai foi o Alvaro que me indicou e, o professor Alvaro, é que a gente
fala assim [? - 00:23:21] é o Alvaro, tal, ou o Marcio, ai falamos, “O filésofo Marcio Barbosa,
coordenador de Quilombhoje”, a gente as vezes tem que falar isso porque fica na afetividade,
ai vai falar de Marcinho, Marcinho eu posso, vocé nao pode. Ai assim, nem eu posso, eu posso
de chamar ele de Marcio, Marcinho s6 a Esmeralda. Ai assim, entdo € o seguinte, ai eu fui
procurar, tem uns sites de Portugal, essa coisa resolveu apitar, ela gosta, estava apitando ontem
[?] t& apitando também. Uns sites em Portugal que eu fui procurar o que eles contavam sobre
as histdrias deles mesmaos, eu fui procurar, como as historias das grandes navegacgdes, entdo tem
alguns sites, tipo, aqui seria 0 MEC, tem alguns sites da educacdo, almas destemidas,
maravilhosas que se langcavam naqueles mares em navios para que conquistassem um novo
mundo e de 14 trouxessem assim as riquezas que pudessem levar 0s nossos... da patria. T4, ai
tinha outro [risos] ai tinha, eu tive que ser portuguesa, gente, eu escrevi na primeira pessoa, ai
assim [risos], ai eu tinha outros sites que sdo portugueses também que sdo historiadores que
estdo questionando, eu conheci alguns, brancos, mas eu conheci uma historiadora negra agora
na USP que ela faz parte desse grupo e que eles questionam essa versdo oficial e eles trazem
fotos e mapas, [croquis? - 00:25:15], etc. e tal de como que eram as naus, a gente conhece nau,
a "néu portuguesa”, "pilea"”, humilde, e também, a la da [?]. Mas ndo € nada disso, gente. Nao
existia aquilo 14, eram assim, a descricdo de um dos navios é a seguinte que ta no livro em
primeira pessoa que é: Os camarotes, eles tinham no maximo 70 centimetros quadrados, a
pessoa tinha que dormir de pé, o maiorzinho era 1 metro quadrado, entdo botava uma rede em
cima da outra, um cagava no outro. A comida ja chegava podre, eles comiam rato e quando
morria alguém, morria muita gente, eles jogavam no mar, as vezes. As vezes eles comiam 0
cadaver, ndo tinha o que comer. O morto alimentava 0 vivo e comeram muito negro nessa

historia também. Cara... canibalismo, ndo, canibalismo...
[00:26:15] - Fim.
Audio: 3. 00 24 46 - VID_20190712_140908193

[00:00:00]



206

- [...] era 0 meu livro, entéo...
[aplausos]

Mediadora- A orelha de Miriam, do outro lado é Miriam, Miriam e Miriam, t4? Desculpa,
Miriam, que essa emocdo vai levando a gente na histéria. A Miriam... vocé ndo € disso [Ana

Emilia?], vocé é de Exu, hein? Nao sabe.
Miriam Alves - N&o sei.

- Mas tem um jeitinho de lansd também, porque eu taquei lansd no meu livro de cabo a rabo.
Ai assim, elas que fizeram a leitura disseram que eu tive, teve, acho que foi a professora
Florentina ou a propria Giovana que fez uma leitura quando eu trago o estupro de uma mulher
branca estuprada pelo seu préprio marido, que ela foi comprada enquanto mulher branca pra
ser esposa de um homem branco na nova coldnia e ela é estuprada e acontece que ela tem 5
filhos, toda vez que ela tem um filho, ela é estuprada e toda vez que ela é estuprada, ela endurece
mais e comeca a tratar pior as pessoas, ndo s6 0s negros, eu chamo todo mundo de pessoa. E
como que esta dureza dessa histdria, ela disse que nesse sentido, ndo é que eu fui generosa, eu
ndo gosto de ser generosa, porque generosa me faz lembrar V6 Benta, sabe? Eu ndo sou
generosa. Eu sou Miriam Alves, ndo tem nada de generosidade em mim. Tem de vivéncia, tem
de reflexdo, tem de estudo e generosidade é quando eu dou uma esmolinha na rua, coisa que eu
ndo faco. E ai é o seguinte, ai essa pessoa que leu disse que eu trato a questdo da violéncia
contra mulheres, a violéncia historica contra mulheres no meu livro com muita ternura e muita
verdade. Eu fiquei olhando, a cena é violenta. A cena é violenta. Quem disse que estupro, ndo
€? S6 que quando € ao contrario passa na novela das 7, estuprando uma mulher negra e ninguém
fica... nada, é normal estuprar uma mulher negra. Ai uma mulher branca que leu isso disse
“nossa! A gente ta mais acostumado a ver...” ela disse isso pra mim, é uma pesquisadora, ndo
vou dizer o nome, se ela tivesse aqui eu diria, que assim, eu dei esse romance pra pessoas negras
e brancas lerem, que eu gostaria de saber a opinido. A dela em especial foi assim “gente...”, ela
ficou abismada, disse assim “a gente t4 tdo acostumada a num romance a gente ver mulheres
negras serem estupradas e a gente... eu... eu... eu...” e ela... e ela estuda Carolina de Jesus. Ai ¢
uma coisa impactante, a hora que vocé percebe o seu proprio sangue sendo jorrado num
romance, eu vou adiantar uma pergunta “Ah, Miriam, vocé fez um romance de racismo ao

contrario?”, eu nao conhego essa categoria.

[risos]
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[aplausos e gritos]

- Vocé me perguntou, “Lub, o que que vocé viu no livro?” e ai eu respondi que vi pessoas
negras sendo tratadas com dignidade e eu acho que isso € 0 que mais me comove na obra da
Miriam porque a gente ta realmente muito acostumado a falar sobre as violéncias e sobre
racismo e ai eu acho que por mais que seja historico, também € atual e também € futuro porque
a gente precisa aprender a contar novas histdrias que sdo nossas, contar as nossas histérias de
outra maneira. Eu acho que isso foi o que mais me comoveu, eu também entendo como romance
historico, que ontem a gente ficou discutindo sobre memoria e recordacdo, eu queria te
perguntar como vocé entende essas diferencas entre memdria e recordacdo, enfim... e um

paralelo também comparar.

- Bom, agora eu ndo gosto de no comeco ficar “agradego isso, agradeco isso, isso e aquilo”, eu
quero também agradecer a editora Malé e o Francisco Jorge que ta aqui nos trabalhos, Francisco,
cadé as fotos? Porque o seguinte... ele ta por ai. Ai assim, é o seguinte, por que a Maréia sai
pela Malé? Eu tava num langamento, acho que dos Olhos de Azeviche pela Malg, e eu té com

esse...
- Eu t6 preferindo esse aqui que é mais [? - 0:05:07].

- Ah, ta. Entdo, o lancamento que eu sai pela Malé, que é Os Olhos de Azeviche, ai eu vi um
homem mais ou menos da minha altura, os olhos verde, sorriso assim, bonito, chegou assim e
falou “Eu sou da Malé”, eu falei “ah, legal...”, ndo, foi antes dos Olhos de Azeviche, depois que
ele me convidou eu sai, “ah, eu sou da Malé€”, e eu “legal” e ele passou a comprar meus livros
e tal, tal, eu falei “legal”, isso faz o que? Uns 2 anos e pouco atras, mais ou menos nessa fase.
Al eu falei “ah, ta...” ai ele “vocé ¢ a Miriam?”, eu “ah, sou a Miriam”, eu sou muito falastrona,
né, entdo, “ai, eu t0 fazendo um romance, sabe? E ja saiu o Maréia e o Bara, ele comprou e o
meu romance, sabe, atual que € assim, 0, eu vou fazer as personagens...”, para com isso, garota,

desliga essa porra...

[risos]

- Eu esqueci de dizer “por favor, desliguem os celulares”.
[risos]

- Ai assim, o Francisco chegou, entdo, eu comecei a contar um argumento pra ele, eu falei assim
“ah, entdo, por que do pordo, eu vou pro conves, eu quero contar isso a partir... eu quero...

[ininteligivel - 00:06:37] a personagem branca porque, sabe, toda vez que a gente vai fazer um
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romance negro, um romance da literatura negra, ai o pessoal fica esperando que a gente fica
esperando que o feitor bata na minha personagem ou que ele morra no morro, ou que a bala
perdida pegue, ou que ele morra de droga ou que ele seja um avidozinho, eu vou fazer o
contrario, eu quero... eu quero sair desse convés, eu quero ndo sei 0 que, eu quero nao sei o que”
e falando e ele assim, né, ele com aqueles olhdo verde olhando pra mim assim e aquele sorriso,
né? Ai ele falou... ai ele me deu o cartdo, “a gente publica”, e eu “ui! T4 falando sério?”, “Estou,
a gente publica porque € inovador o que vocé ta falando, uma escritora negra escrever sobre
uma pessoa branca”, eu falei “¢, Machado ja fez isso também, né, mas, enfim... vamos dizer
que na literatura contemporanea negra, quando a gente fala de literatura negra”, mas, enfim, ta.
Ai eu fui fazendo e mandei alguns capitulos pra eles, eles falaram “ta, continua, depois VOCé
manda ele inteiro”, ai quando eu acabei, isso ele falou “quanto tempo vocé leva pra fazer esse
romance?”, eu falei “7 meses”, porque eu fiz Bara em 7 meses, ai eu levei 2 anos e meio,
terminei 2 anos e meio, ai 0 Wagner mandou assim, 2 anos eu levei, ai o0 Wagner mandou assim
“T4, manda inteiro que a gente ja vai publicar, vamo pra Flip com ele”, né? Entdo, eu agradeco,
nesse processo todo, que eu convivo com Esmeralda Ribeiro, Méarcio Barbosa, Cilti, e outros
que ja foram, o Bi, e n6s que continuamos nessa resisténcia doida ai, né? A gente vai trazendo
parceiros e a gente vai ajustando arestas porque ndo é que Caderno dos Negros quer dominar a
antiga ou a nova geracao, a gente ta junto, a gente é parceiro, cada um tem o seu caminho, cada
um tem a sua histéria, cada um tem o seu momento e eu vou falar uma coisa, alguns véo
entendendo, meu avo dizia “passarinho que come pedra deve saber o traseiro que tem”, né?

Entdo ta, né?
[risos]

- Cada um vai seguindo a sua estrada, comendo as suas pedras, sabendo o tamanho do seu
préprio traseiro, né? Respondendo a sua pergunta, VOcé pensa que eu esque¢o? Esqueco nada.
A questdo da dignidade, sdo duas coisas que eu perguntei pra vocé, vocé me deu duas respostas
e eu gostei das duas respostas juntas, eu vou... ela falou primeiro da questdo da dignidade, né?
E eu vou contar um exemplo de uma menina... uma menina, ndo. A gente fica afetiva, fica todo
mundo... a gente fica falando dos affairs da gente em “indo” em palestra ndo ta certo. Ai assim,
uma estudante de pos-graduagdo da Universidade de Uberlandia, e ela t4 trabalhando com
Mulher Matriz. E ela estava num congresso, eu também estava numa das mesas de abertura, ela
falou “vocé€ vai assistir a minha comunicacao”, fui. Ai papapa, papapa, uma das coisas que ela
dizia sobre o meu trabalho, ela dizia assim “eu [? - 00:10:09]”, j4, adorei, “as suas personagens

podem até ser branca”, eu falei “ndo, sdo negras.”, o que que ela quis dizer? Que eu trato as
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personagens com humanidade, que elas podem ser brancas, cara, por isso que eu fiz Maréia,
tira esse olho de dentro de mim, cara! Tira esse tumor de dentro de mim! Minha personagem é
negra! Minha personagem é humana, minha personagem... eu nao preciso falar negra e humana,
minha personagem é negra e acabou! Entdo, quando... e eu ouvi isso de pessoas brancas, de que
as minhas personagens poderiam ser brancas, sdo... “nossa, eu me detectei tanto que elas
poderiam ser eu!”, eu falei “ah, eu me identifico com a Clarice Lispector, mas eu sei que eu néo

sou branca! ‘Cara***’!”,
[risos]

- “Cara***”|

- Eu me identifico, claro, claro pra vocé! Pra mim ta muito escuro!
[risos]
[aplausos]

- Explique duma vez, né, evidente, é uma questao da linguagem, que a gente trabalha e brinca
bastante, n¢, Esmeralda? Entdo, ai nesse sentido, quando vocé diz assim “as minhas
personagens tém muita dignidade”, como poderiam nao ter? Eu tenho, vocé tem, a sua mae tem,
a mae da Esmeralda tem, a tua também, meu pai também, sabe? Entdo... a sua tem. Cara, a sua.
Péra ai, calma, ndo terminei ainda. Depois vocé rebate, péra ai, t&? Ai assim, ai a dignidade é
uma coisa humana e € uma coisa que é constante, o que pode ser esporadico é a indignidade,
né? O que pode ser esporadico é a dor, 0 4dio, a raiva, € eu poder dar um tapa, é eu... sabe? Isso
pode ser esporadico, mas a dignidade € propria nossa. A comocdo € nossa. E a comogéo vocé
pode usar o [?] [tenure? - 00:12:21], o que quer que seja, mas € nosso, é proprio. Entdo eu s6
falo isso, € que a questdo assim, eu adorei quando voceé colocou isso e quando a menina colocou
isso tambem, que depois eu peguei, eu la debaixo do pé da amendoeira, fiz igual o "Gariod, dei-
Ihe, né, peguei a amendoeira assim, fiquei ali conversando e falando e tal, ela... ela falou um
monte de coisa boa pra mim depois, mandou varios agradecimentos abertos no Facebook, mas
entre vendavais e ternura, Mirian, eu te amei, eu vou continuar esse livro! Entdo assim, que é

tdo... esse trabalho de 500 anos, ele foi tdo bem feito, que nos, e eles olham pra nds como se
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uma personagem negra ter dignidade é excecdo, excecdo, gente, excecdo é o resto. Ter
dignidade, ter humanidade, ter amor, ter carinho, cuidar bem dos filhos, ter respeito, ter uma
carreira de sucesso, ser uma escritora que ganha prémio, ser uma professora ndo é excec¢éo, ndo
deveria ser visto como excecdo nunca, é direito, é dignidade, é vida! Eu s cidadd, isso €
brasilidade, eu sou Brasil. E ent&o, esse olho, e esse olho branco que olha a gente de dentro pra
fora, ja disse o "Cuti", eu sou aquele que me persegue e me dou porrada, a gente ndo tira. E
dificil. Eu tirei. Eu tirei e fiqguei uma semana de cama, eu matei todo mundo no sétimo capitulo
e deixei um branco s6 para contar a historia, que eu ndo aguentava mais aquele olho me
espiando, entdo eu ndo aguentava mais na pele deles. Eu ndo aguentava. Ai a minha irmé e a
minha filha que conviveram com essa parte meio paranoica, “entdo vocé vai ver e [? - 00:14:30]”
eu falei “Agora eu estou livre”, ai, quando eu falei do tumor, né? Estou livre do tumor! Ih, ficou
um vazio, o que eu fago? E agora? Ai Maréia... a dogura, a ternura, ai 0 romance passa a ser
terno e doce depois do sétimo capitulo, e tal, aquelas que leram eu posso dialogar, porque ela
vai adocar, a vO pega... ai muita, ai a "docilidade", a vo vai pro mar, acontece tanta coisa, 0s
ancestrais abracam essa familia, entdo assim, ai eu percebi que a hora que eu arranco isso, eu
dou espaco pros meus ancestrais me abracarem direito [?]. Entdo duas coisas que vocé falou,
isso da dignidade e a outra coisa que voceé falou, que eu fui pra casa, assim, e falei... fui pra casa
ndo, fiquei aqui na casa, né? Brigada. Ja agradeci, estou agradecendo de novo, que é o seguinte,
quando vocé fala assim “gente, quando vocé faz essas paralelas vocé faz a familia branca e a
familia negra, d& pra gente perceber o seguinte, essa questdo do preconceito s6 ta na familia
deles, ndo ta na gente”, eu falei, quase que eu beijei vocé na boca, né, [? - 00:15:45], né? Ai
assim, entdo porra, é tudo que eu queria, cara! Que a pessoa entendesse isso, Vocé entendeu,
Lubi?

- Sim.

- Quando vocé falou isso eu falei “caraca...”...

- O que eu fiz? Ah!

- N&o, eu sabia, foi intencional, mas passou! Passou!
- Deu certo!

- Deu certo, cara! Deu certo! E eu ndo... e vocé foi uma das pessoas que nao conviveu com a

minha paranoia de estar escrevendo, eu te conheci bem depois, ja estava quase pronto.

Mediadora- Sim.
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Miriam Alves - Ai assim, entdo, quando vocé fala isso eu falei “Se ela viu, todo mundo vai ver,
muita gente vai ver”, € pra ver isso. SO td com eles. Se s6 ta com eles, gente, para de se defender,
para de dar moral, para de dar moral, caramba! S0 ta |14, tu se enforque com a corda que voceés

inventaram!
[aplausos]

-[falha] pessoas, mas durante muito tempo a nossa condi¢éo enquanto viventes nao foi aceita,
né? A gente tem todas essas discussdes sobre objetificacdo, enfim, ndo quero entrar nisso que
é a maior bad, né? E a energia aqui t4 1a pra cima e é assim que ela tem que continuar. E ai ao
mesmo tempo eu acho que é importante, eu ndo acho que é o papel de vocé enquanto escritora,
mas penso que, por exemplo, é o meu papel. Dentro, como professora universitaria, dentro do
espaco académico, autorizar e legitimar o seu conhecimento em programas de curso, em
palestras, em conferéncias, seja 14 o que for, a partir de categorias que sdo apresentadas como
universais, entretanto, dentro do nosso ponto de vista. Eu acho que o seu romance, ele traz uma
questdo do ponto de vista, né? E, obviamente que eu li 0 romance como 0 gque eu sou, uma
académica e eu estou otima nesse lugar, eu ja passei dessa fase de “6, se sou académica, ndo
posso ser militante...” e a solug@o que eu criei foi 6tima, eu juntei as duas coisas, eu sou uma
académica militante, ai ficou bom pra mim, pra todo mundo. Custou, né? Muito diva, analise,
todas essas coisas e que elas seguem, mas assim, por exemplo, por que que causa tanto
estranhamento nas pessoas dizer, como foi uma das leituras que eu fiz, que vocé ta fazendo
também, s6 que como uma mulher negra e esse é o grande ato revolucionario, o que o Gilberto
Freire fez em 1933, no Casa Grande & Senzala, o primeiro capitulo de Casa Grande & Senzala
e que eu falo pros meus alunos negros maravilhosos, super, hiper combativos, tem que ler, ndo
me venha aqui com esse papo de “nao vou ler Gilberto Freire”, vai ler sim, tem que ler. A gente
tem que ler. Tem que se apropriar das ferramentas, das tais ferramentas da Casa Grande, mas
assim, o primeiro capitulo do Casa Grande & Senzala se chama A Formacdo da Familia
Patriarcal Brasileira, entdo quer dizer, em 1933 o Gilberto Freire Ia com as ferramentas dele ta
reconstituindo esse processo, é muito interessante que 76 anos depois da primeira edi¢do desse
livro que continua sendo loucamente reeditado, que € uma coisa pra gente conversar e pensar,
0 que que € reeditado e o0 que que ndo é no Brasil, a formacdo da familia patriarcal seja narrada
por uma mulher negra, uma escritora que se reivindica uma fazedora de literatura negra. E por
gue que isso causa estranhamento, né? A gente, ndo de vocé, mas do imaginario, sim, esta
operando. Esta escrevendo a historia do patriarcalismo a partir do ponto de vista de uma mulher

negra e sustentar isso no espago académico é fundamental inclusive pra que movimentos como
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esse aqui crescam. Entdo eu acho que uma coisa que eu gosto muito no seu trabalho é a leveza,
por mais que as histdrias sejam doloridas e duras, mas eu acho que a habilidade que vocé tem
de trabalhar com sincronia, que também, durante muito tempo foi um conceito atribuido a
historiografia francesa e blablabla, blablabla, né? Como Unica possibilidade de fazer analise
sincronica, entdo uma das coisas mais legais do livro é poder acompanhar, inclusive no jogo
dos capitulos, a histdria de uma familia branca e no proximo capitulo a histria de uma familia
negra ¢ de uma forma que ndo ¢ pesada de tipo “olha”, vocé ta falando do peso, sem falar do
peso, ndo tem uma coisa “ah, durante muitos anos a nossa historia ndo foi contada, entdo agora

eu estou aqui, vou fazer isso € isso € iss0...”, ndo € assim.
- A histdria foi contada, ndo por eles, mas sempre contaram.

- Entdo, é. Entdo eu acho que essas sdo, assim, acho que eu quero dizer, pensando também
como professora que 0 seu romance, ele abre muitas possibilidades pra producdo de novas
agendas cientificas pra essa juventude negra que ta chegando na universidade, é um referencial,
é um classico e a gente precisa pensar 0s nossos trabalhos como... eu ndao vou abrir méo do
conceito de classe porque foi uma pessoa branca que fez, eu vou enegrecer o conceito de classe
a partir do meu ponto de vista e, com licenga. Entdo assim, é isso eu acho que a gente tem em
méaos um classico que passa por temas fundamentais da histéria do Brasil, a formacdo do
patriarcalismo, a constituicdo de familias e a nossa agenda permanente, a restituicdo de
humanidade negada. Entdo isso tudo ta aqui em Maréia, a venda nas melhores casas poéticas

negras.

[risos e aplausos]

- Eu posso encerrar?
Mediadora- Por favor. Deve.

Miriam Alves- Entdo assim, pessoas, eu agradeco a presenca de vocés e reconhe¢o aqui rostos
gue acompanham essa luta faz tempo, [rostos? Outros? - 00:21:38] que chegaram agora, pessoas
que fazem parte disso, me deixa muito emocionada. Eu s6 quero explicar pra vVOcés porque que
tem essas coisas aqui na mesa. Se vocés prestarem atencdo a capa de Maréia, de Bara e de
Maréia, elas dialogam, né? Entdo, Bara € ar, Maréia é mar, aqui, do ladinho aqui vai vir a terra,
sdo 0s 4 elementos que eu vou fazer e pra cada livro existe um simbolo. O simbolo de Bara é a
espada, que € o ar, a espada de lansa e a analogia que eu fago com esse primeiro livro, o primeiro

livro publicado dessa sequéncia de 5, na verdade, € o seguinte, quando lansa ventou e levantou
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as palhas de Omulu, 1& ndo tinha bereba nenhuma. Pra quem é do santo vai saber do que eu
falei, né? Era um homem lindo, entdo 14 vem primeiro lansd ventando, levantando as berebas
todas que o mar de Maréia vem curando. Vamos ver o que a terra trard. E a espada é isto e 0
jacaré, essa figura aqui eu procurei, nossa, eu ja vim aqui, varias vezes aqui procurar, € um
jacaré mitoldgico que é feito aqui pelos indigenas e existe algo mais ou menos parecido em
Africa, mas 14 ndo tem jacaré, é o crocodilo, né? E antes de ser Maréia esse livro ia se chamar
O Jacaré de Bico de Jaca por causa disso aqui, 0, dessas escamas que tem aqui. Ai quando eu
falei com meu pai “ai, eu t6 fazendo um livro e tal, O Jacaré Bico de Jaca”, ele “esquizofrénico
isso, né?”, ai eu falei “ui! Que legal! Vocé me deu um norte, eu vou falar da loucura da

',,

esquizofrenia também!”. [risos] E esse jacaré, ele nao ta no titulo, mas ele percorre o livro e se

vocés tdo vendo essa sacola ai que eu comprei agora na Flip, dhn... aqui, entdo, deixa eu mostrar

pra vocés. O, tira as alcinhas, isso. Olha, vé se ndo tem... [risos] Quem leu o livro vai ver!
- Néo sei, tA sem imagem.

- Existe uma cena no livro que o jacaré faz exatamente isso em algumas situagoes. Eu falei “A

Maréia e o jacare, essa é a bag da minha nova [nené? - 00:24:42]”. Brigada!
[aplausos e gritos]

[00:24:46] - Fim.



214

APENDICE B: LANCAMENTO DA OBRA CANTOS DOS ESCRAVIZADOS DA
AUTORA MOCAMBICANA PAULINA CHIZIANE-MESA COMPOSTA TAMBEM
PELAS AUTORAS BRASILEIRAS MIRIAM ALVES E ESMERALDA RIBEIRO,
LIVRARIA BLOOKS, RUA FREI CANECA, 569 - SAO PAULO-SP, BRASIL, 2018.

Transcrigéo 2

Data 09 de julho de 2018

Audio: 1. 00 12 16 - VID 20180709 193214128
[00:00:00]
Mediadora - (...) [? - 00:00:00] Ribeiro. Minha amiga, Chiziane.

- Nos escolhemos o formato roda de conversa, né, seguida de langamento de livro.
Estamos numa fase de campanha de lancamento do primeiro livro de poemas da Paulina
Chiziane intitulado O Canto dos Escravizados. Primeiro, foi langado em Mogambique, no ano
passado. Dai optamos pelo langamento este ano, né, comecamos a campanha em fevereiro, no
Forum Social Mundial em Salvador. E, agora, estamos dando prosseguimento. E, pra nos, ¢
muito importante também, né, a perspectiva desta publicacdo, especialmente por ser, o 2018, o
ano dos 130, né, ai de referenciacao e a nossa problematizagao nacional em termos dos impactos
dessa aboli¢do sobre as nossas vidas. Dessa conducdo, efetivamente, né, eu vou revelar pra
vocés 0 nosso combinado, t4? A gente ndo vai deixar que fuja ao formato de conversa, t4? Sendo
vira palestra, vira mesa de semindrio de congresso académico e ndo ¢ o nosso proposito, ok?
Entdo nds vamos ouvir as colocacdes de cada um, ¢ onde vocés param a vontade pra se
posicionar e também vocés fiquem a vontade, ta, pra que a interagao flua naturalmente. Se vocés
quiserem se posicionar, levantar questdes, t4? E independente de a gente ter aquele formato que
cada um fala e depois a gente abre ndo sei quantos minutos correndo para debate, t4? Mas que

de fato a gente possa conversar, ok? Entdo sintam-se a vontade.

Esmeralda Ribeiro - Boa noite a todos e a todas. Todos, né? Mais todos. Todas também, né,
mais todas na verdade. Eu quero agradecer muito a Iris, né, pelo convite. Muito obrigada. E
uma honra t4 aqui falando também juntamente com a Paulina. Quem diria, depois... quase 40
anos, 35 anos de trajetoria literaria, estar junto com uma irma, né, mogambicana, africana. Isso,
pra mim, ¢ um prazer. Foi um trabalho construido ao longo de 35 anos, né, que a gente pdde

dar voz para vozes negras do Brasil e do mundo. Eu até queria aqui colocar uma reflexao, ja
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que aqui a gente vai conversar todos nds, né, nosso pertencimento. Eu fiquei refletindo do nosso
pertencimento, enquanto escritora brasileira, negra, qual é o nosso lugar mesmo? Ja que a gente
ndo tem uma referéncia de ter nascido num pais, né, algum pais africano. Qual € o nosso
pertencimento? E ao mesmo tempo que eu acho muito bacana que a Paulina vem construindo
ao longo da sua carreira literaria, ela tem o seu pertencimento, mas ela também tem o voo da
andorinha, ela voou pelo mundo. Ela ndo fica s6 no pais que ela nasceu, né, com o
pertencimento. Entdo s6 queria comegar com essa reflexao pra gente conversar aqui, até pra
vocés me ajudarem a entender se realmente a gente tem essa questao do pertencimento, € nosso
mesmo, € nosso enquanto negras brasileiras, escritoras na verdade. A gente tem esse
pertencimento? Pode ser escritor, mas eu estou fazendo recorte de género porque a gente ta aqui,
né, numa mesa de mulheres, mas a gente poderia falar também enquanto, né, o autor/escritor,

né, masculino, mas eu queria ta fazendo essa reflexdo pra gente conversar aqui, pode ser?
- E, pode ser.
Mediadora- Depois, vocé passa pra ela? [? - 00:04:37] ¢ interessante isso.

Miriam Alves - Bom, boa noite. Nessa plateia ai, eu estou vendo muita gente que eu conhego,
né, e estou muito feliz de ta aqui. Muitas pessoas com as quais... eu estava conversando com a
Paulina e disse assim... que eu tive uns papinhos, assim, de pa... né? E outras porque alguém
andou ai dizendo que eu sou um vendaval, mas acho que eu gostei, né? Entdo eu acho, assim,
importante a conversa, da gente poder estar sempre se deslocando dum lugar que parece ser
confortavel e, na verdade, ndo €. E ndo ter, no meu caso, medo de dizer o que penso achando
que, depois, ndo vao me convidar pra palestra, para ndo sei o que porque um dia eu tive uma
crise em relagdo a isso porque alguns convites deixaram de vir de algumas universidades por
causa dumas falas minhas e ai eu disse assim, haverd sempre um quilombo. Um quilombo de
palavra onde a gente ama e protesta. E eu ndo vou abrir mao deste quilombo por uma passagem

e uma comida em restaurante chique. Nunca.
- Jamais.

- E em relacdo a isso, a minha fala, a fala que me impede as vezes de ser convidada pra
alguns lugares estd ligada na questdo de como esta sendo conceituada a literatura negra,
brasileira, principalmente pelas academias, pelos pesquisadores apressados. Apressados em
rotular, apressados em ndo perceber que existe uma estoria por tras da conceituagdo literatura
negra brasileira, que existe um momento de surgimento dessa literatura negra brasileira

contemporanea, que existe uma questdo que nem todo negro que escreve, escreve literatura



216

negra. E se colocar Machado de Assis, Carolina de Jesus, Auta de Souza, Esmeralda Ribeiro,
Miriam Alves num s6 conceito, esse cara realmente ou essa pessoa, essa mulher, eu vou bater
cabeca todo dia de manha e sair de sandalia girando na pomba gira, t4? E, € esse o meu papinho

vendaval.
[risos]

Paulina Chiziane - Muito boa noite a todos e a todas. Eu no sei o que dizer. Eu venho da Africa,
vim ha acho que ha 20 ou 25 anos atras pra Belo Horizonte pela primeira vez e era uma
conferéncia sobre literatura da Africa. Na minha inocéncia de altura, eu comecei a ler
apostilados e perguntei, onde € que estdo os negros? Onde ¢ que estdo os indios? E foram me
dadas, assim, umas justificagdes que... enfim, nem interessa dizer agora. Passado esse tempo,
eu voltei pro Brasil ¢ me d4 imensa alegria de olhar pra diferentes rostos de diferentes
tonalidades e eu nem diria raca, mas diferentes tonalidades, uns mais claros, uns mais escuros
e etc. e poder partilhar um pouco este sonho de existir. Eu ndo sou uma pessoa de conceitos. Eu
gosto de fazer trabalho, gosto de dialogar comigo propria. [? - 00:08:49], e dialogar com essas
realidades, nossas. Venho de Africa, mas to aqui, aonde? Num lugar onde acima de 50% ¢ negro.
Entdo onde ¢ que eu estou? Um dia aqui, de brincadeira, eu disse ao embaixador do Brasil, eu
disse, olha, eu estou muito zangada porque sempre que eu vou pro Brasil pedem-me visto. Visto
de qué? Por qué? Eu estou a ir pra casa e eu vou visitar os meus irmaos do outro lado do oceano.
E aquele embaixador respeitou isso da forma que, hoje, quando eu chego a porta da embaixada
do Brasil, o meu visto sai, assim, num [whats? - 00:09:34], plena [? - 00:09:35] da minha [?].
Entdo estou aqui com O Canto dos Escravizados, que ndo ¢ mais do que um memorial daquilo
que no6s fomos, daquilo que ndés somos e um pouco de sobre o futuro. H4 um textozinho que
esta na pagina 36. Este livro. Nem sei também como se chama, mas diz, América! E a voz dum
africano que diz, “América! Es o espago que faltava para estender-me, florir. Para expandir-me
num novo solo e nova patria. Es a dadiva que Deus me deu na mais perfeita dor. América! Es a

minha nova Africa. Construi-te com a for¢a dos meus bragos!”. Obrigada.

Mediadora- Muito bacana essas provocagoes, né¢? Realmente sdo algumas das tensdes que a
gente tem a todo momento, né, principalmente quando... ah, desculpe, eu gostaria de registrar
a presenca da Cidinha da Silva. Brigada, Cidinha, pela presenca. Né, Cidinha? Uma grande

escritora de referéncia e sabe muito bem...

- [?7-00:10:58].
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- Jaride... que sdo pessoas de referéncia e que também vao poder colaborar efetivamente, né,
com esse nosso debate, né? A Miriam traz aqui uma questdo que ¢ muito tensa. Eu que, né, sou
uma académica, estou 14 dentro, sofro, apanho todos os dias por causa dessas amarras todas e
essas caixinhas, né, pra tentarem mesmo fixar, né, ¢ moldar exatamente esse tipo de fazer
diferenciado que a gente tem em termos de literatura, em termos de produgao artistica, né, nas
nossas epistemologias, os saberes que nos carregamos por heranca ou por constru¢do. Entdo,
de fato, né, ¢ um grande desafio pra nds. E eu gostaria, como falei no inicio, né, de que vocés
ficassem bem a vontade pra essa conversa. As autoras fizeram as suas provocagoes. Entao, por

favor, estejam a vontade. Vocé me ajuda ai, Cidinha, por favor?

[00:12:16] - Fim.

Audio: 2. 00 31 45-VID 20180709 194529696
Ha varias palavras ininteligiveis, havia um pouco de eco no ambiente.
[00:00:07]

Paulina Chiziane - Cidinha, eu acho que ndo vou responder como... este livro estd dividido em
capitulos. O primeiro é o testamento do escravo ou do escravizado. E um momento de dor.
Tinha que ter dor mesmo. E o livro termina [falha na gravacao - 00:00:23] de esperanga, hoje
[?]. Entdo essa ¢ uma cronologia de acontecimentos. Comeca realmente com muita dor e
termina com muita esperanca. E por que ndo escrever sobre a nossa dor? Foi a pergunta que eu
fiz. Eu venho de Mogambique, portanto, nés vivemos a colonizagdo, que ¢ diferente de
escravatura porque embora os escravos tenham vindo do nosso territdrio africano. Entdo, de
vez em quando, me da, assim, uma vontade de dizer a esta gente nova, da minha terra, de onde

viemos nos. Nos viemos de um territdrio de muita dor.
Mediadora- Com licenga.

- Conceigdo, tais bonita. T4 [chique? - 00:01:25]! Olha, eu ouvir hoje... desculpem, eu estou
falando [? - 00:01:31] alguém que estava aqui no canto [? - 00:01:37], sou sexagendria. Tira o
“genaria” e deixa, sou “sex”. [risos]. Posso estar [? - 00:01:46]. Pronto. Obrigada. E dizia eu
que, pronto, nos viemos duma realidade e os mais jovens, os mais novos, de vez em quando,
esquecem do passado, do sofrimento. Entdo, e eu escrevi esse texto um pouco pra avivar esta

memdria, pra que essas criangas recordem que um dia esta colonia, essa escravatura pode voltar
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e esta liberdade aparente que nds temos precisa de ser preservada. Nao sei se eu respondi bem,

mas ¢ um livro que comeg¢a com dor e termina com esperanga.

Miriam Alves- Se permite, eu quero... € uma conversa que eu estava tendo com a Paulina 14,
que a gente, antes de vim pra cd, eu tomei 2 chopinho e ela tomou 1 vinhozinho. [risos]. [? -
00:02:43]. Entdo, eu... sd, assim, a questdo da dor nos textos, eu estou fazendo o caminho
totalmente inverso dela, que a gente estava conversando, porque dentro das questdoes da
literatura negra, brasileira, nds comegamos a expurgar uma questdo diferente de vocés que
ficaram, que sdo os colonizados. A gente comecou a expurgar o da onde sou? Quem eu sou? O
que fizeram comigo? Olha, ndo me mataram, eu ndo sei quem sou. Entdo nesses 35, 40 anos
que a literatura negra... ela passou por varios movimentos, inclusive esse de vocé me bateu,
vocés foram escravos e tal, que ¢ essa condi¢do do escravizado. Depois, um outro momento, a
gente passa com o resultado de a gente ndo servir mais um sistema porque o sistema mudou.
Nos estamos na favela, matam a gente, nos somos... Odeio, a Esmeralda, sempre me pega no
pé, mas ndo tem outro jeito, nds somos preteridos em todos os lugares por causa disso. Ta. Al
nos estamos no Século XXI em que algumas poucas coisas aconteceram. Dando palestras nas
universidades, eu percebo o seguinte, a nossa juventude negra que esta dentro da universidade,
ela ta brigando com o epistemicidio, ela t4 brigando com outra coisa e levando o0s nossos textos
e acaba nossos textos ndo dando uma brecha de esperanga. Entdo ¢ como se tudo tivesse fechado
pra nds que estamos... € eles ja estdo brigando isso, isso ja € uma realidade. E eu tive uma crise
imensa num dia que eu estava dentro duma universidade dando uma palestra e uma negra tinha
acabado de se suicidar, foi um choro de 800 pessoas chorando, mae de santo fazendo axexé e
tal. Ai eu comecei a pensar no que eu estava fazendo, [? - 00:05:07] em que lugar eu estou, esta
literatura ficcional, a literatura ¢ um lugar de esperanca, ¢ um lugar de sorriso, ¢ um lugar de
todas as coisas € 0 que que eu estava fazendo? Entdo eu fiz esse livro [parar? - 00:05:25], e
assim, tem a violéncia? Tem. Tem tudo. Tudo, tudo porque ¢ vida, mas ndo ¢ propagandista.
Entdo o que eu estava conversando com a Rita, que vai fazer doutorado sobre o [Guara? -
00:05:35], entdo assim, ndo ¢ protagonista. E, o direito de beijo na boca no fim. Por qué? No
romance dos brancos, a gente morre. No nosso, a gente morre também. Sao outros motivos,
como muito bem diz a Conceicao, nos papos, nas palestras que ela fala, mas a gente morre. Essa
¢ a realidade. E a gente morre na internet, no tiro na cara, nas redes sociais, a gente morre no
Cidade Alerta, a gente morre no Globo Repdrter. Vai ter que ter algum lugar em que eu tenho

direito ao beijo na boca.
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- Sobre a questao do... ninguém me respondeu, né? O pertencimento. Me deixaram aqui

orfao. Eu até achei que a Iris ia me...
- [? - 00:06:30].

- E. [? - 00:06:32] nés vamos conversar, né? No sentido de... eu fico pensando, se eu
ndo nasci, necessariamente, nao nasci em nenhum desses paises africanos, eu pertenco ao Brasil,
jé& que a Paulina falou que 50% dos negros estio aqui, inclusive, né, nds trouxemos... 0s N0Ss0s
ancestrais trouxeram as religides africanas pra cé, né? Agora, eu fiquei sabendo que tiveram
que resgatar, fazer o caminho, depois, ao contrario, né, levar as religides africanas pra 14, né?
Entdo eu queria saber desse pertencimento. Realmente eu estou... tem algum espago fisico pra
mim? Eu estou aqui, plugada no Brasil mesmo ou estou solta no mundo, ja que eu ndo sou,
assim, no registro, eu nao sou, né, de nenhum pais africano. E isso que eu t6 querendo refletir,
que a gente converse um pouco sobre isso enquanto escritora negra, brasileira, né? Sim, eu sou
brasileira, eu nasci aqui, logico, estou falando de uma, né, portugués, mas enquanto fundamento
da questdo do pertencimento, pegando um pouco o gancho do livro da Paulina, né, que ¢ onde
ela fala também do pertencimento. E n6s? O quanto nds, negras, pertencemos a esse pais? O
quanto nos, negras, escritoras, né? Que eu digo para escrever, né, que eu estou fazendo a minha
escrita, né? E outra coisa também que eu pontuei, j4 na minha literatura um pouco, € sem querer,
mas eu fui, acabando entrando no [? - 00:08:14] dos espelhos. Na verdade, eu falo da solidao
da mulher negra, mas de uma outra forma. Na verdade, eu usei, né, a metafora do espelho, onde
tem varias mulheres, mas no fundo ela acaba sozinha essa mulher, né? A tnica empregada que
ela tem, que seria da familia, né, ndo seria empregada, seria uma pessoa que acompanhou a
familia dela muito tempo, dessa personagem, ela acaba morrendo, né, pela velhice e a minha
personagem acaba sozinha e por questdes de brigas, de... porque eu gosto muito de trazer essa
coisa do nosso cotidiano, infelizmente, quanta coisa ¢ de familia que ¢ briga de heranga, né¢,
heranga... essas estruturas, quando a gente faz partilha de terra, isso... pra gente também, isso ¢
muito caro porque isso nos desgasta e a gente fica desunidos enquanto irmaos mesmo de sangue,
né? E essa mulher, ela acaba na rua e ¢ uma alcoolatra, né? Na verdade, sem querer, essa questao
da solidao que a gente também trabalha aqui nesse nosso territorio, né? Eu acho que Miriam
falou, a gente j& passou um pouco, assim, a gente tem essa questdo, assim, de... a gente tem
falado agora, o outro termo ¢ negros escravizados, ndo, né? Fomos, ndo que a gente ¢ escravo
como se a gente, né, ja nascesse, né, como predestinado para aquilo, né? Entdo, na verdade,

tornarmos noés, negros, escravizados e escravizadas.

- Me empolguei com a provocagao, agora eu falo.
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[risos]
- Estava na hora, né?

- Que bom. Por isso que € bom ter essas conversas, ainda mais [? - 00:09:54]. Bom, essa
provocacao da Esmeralda, na verdade, ¢ superbacana, sabe, porque faz a gente pensar nessa
nossa perspectiva como negras € negros brasileiros, né, que sempre tivemos... nds passamos
por fases, né, tivemos um periodo muito forte daquilo que a gente falava da Africa Mitica, né,
a gente enxergava aquela Africa distante, uma Africa que sé existia nesse nosso imaginario, né,
mas que efetivamente ¢ muito outra coisa. At¢é mesmo na perspectiva das nossas religides
brasileiras, né, de matrizes africanas, que muitas das vezes nds achamos e pessoas ainda pensam
que elas sejam religides africanas e ndo sdo. E nds tivemos recentemente um choque muito
grande, ah, porque no Rio e em Belo Horizonte, nds recebemos o Ooni de Ifé, vocés viram na
midia que veio o Rei loruba? E foi uma experiéncia, assim, incrivel porque eu vi, sabe assim,
pessoas saindo decepcionadas, sabe? Porque ¢ o maximo voc€ ver um rei africano, gente, que
a gente... né? A gente ndo imagina, a gente v€, muitas das vezes, representado nos livros infantis,
né? E vocé ver um rei e ele é o principal do povo loruba, que € o principal na Nigéria em termos
de relagdes de poder. Ele manda mais do que o presidente da republica. E a criangada de escola
publica... porque em Belo Horizonte, sabe, a gente conseguiu articular na educacdo, a Mara, né,
prima da Concei¢do, Mara ¢ responsavel pelas articulagdes nas escolas publicas com as
questoes étnico-raciais. Entdo conseguiu levar, sabe, estudantes. E as criancas ficavam assim,
porque nao era o rei do livro. Era um rei de verdade. Ele acolheu essas criangas e tudo mais. E
fico até muito arrepiada, por qué? A gente como... vamos dizer... vou usar a expressao ai, geral,
né, como negras e negros da didspora, né, a gente tem uma condi¢do muito diferenciada. Nos
nao somos africanas. Esse ¢ um fato. Nao somos africanas. Ao mesmo tempo, por causa de todo
o processo que a Paulina coloca em termos da escravizagdo e tudo mais, nds ndao sabemos dizer,
dependendo da nossa geragdo, ou seja, quem tem de 50, 60 anos pra cima ndo sabe dizer quem
foi o bisavd, a bisavd, né, o tataravo. Nos ndo sabemos. Entdo eu, por exemplo, né, eu sou de
uma familia, até gostaria de agradecer a presenca dos meus primos-irmaos, o Z¢ ¢ a Carmem,
obrigada, t4, pela presenca e pela acolhida. Uma familia que nasceu, que cresceu, né, numa
cidade do interior, na Zona da Mata de Minas, com toda uma tradi¢do negra, crista e catolica
fortissima e que, né, quando a gente, por exemplo, percebe esse nosso lugar de fala e... Muriaé,
eu sou de Muriaé, nds somos de Muriaé, muito proximos do Rio de Janeiro. Ai quando a gente
se desloca pro Rio, que ¢ natural, né, Conceicdo, que a gente saia de Minas, va pro Rio, a gente

enxerga um outro universo negro, né, que ¢ todo de matriz lorubd, predominantemente do
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Candomblé, né, e ai a gente tem uma série de tensdes. Como € que a gente faz com esse monte
de matriz, né? Eu cresci me vendo como uma mulher negra, herdeira de toda uma heranga Banto
que ¢ fortissima em Minas Gerais, né, € nos ultimos... até uns 15 anos, conversando em familia
com umas primas mais velhas do que eu, elas contavam historias e lembrando, lembra quando
a vovo falava do tempo dela em Mocambique? E ai j4 comegou a gravar, mas como assim
Mocambique? Mogambique ndo tinha nada a ver com a nossa historia de familia até entdo. E
mais recentemente, né, que eu fiquei, de fato, boquiaberta, todo mundo que participou do
momento 14 comigo, que eu tive oportunidade de ser convidada pra fazer o teste, o DNA Africa
daquele projeto, né, que houve. E foi muito interessante porque quando eu abri o envelope, o
certificado dizia que na minha linhagem materna, porque ¢ o DNA mitocondrial, essa minha
bisavo era loruba. E eu sou 100% loruba dessa linhagem materna. E em termos de vida, como
uma mulher negra aqui no Brasil, nunca tinha tido nenhuma vivéncia loruba, né? E em Minas
a gente tem muito forte o que a gente chama de catolicismo negro, né, que nao ¢ aceito, né, por
quem ¢ radical de algumas religides de matrizes africanas. Nao ¢ aceito pela Igreja Catolica,
que ela ndo quer saber de preto 14 tocando tambor, né, e a gente tem muito forte as expressoes
de congado, de Folias de Reis e etc. Entdo tudo isso pra dizer que essa sua provocagdo, né, ela
¢ super pertinente porque ela toca na nossa condi¢do como brasileiros, esses negros na didspora,
né, que nos somos. E me faz lembrar uma historia da Paulina aqui no livro, né€, porque o que eu
acho o mais bonito deste livro € esse didlogo direto, porque a Paulina cria aqui uns sujeitos
poéticos que sdo africanos e escravizados, falando sobre as suas tensdes, as suas dores, 0s seus
projetos e os seus sonhos. E, a0 mesmo tempo, hd uma conversa conosco, que somos os negros
da diaspora. E isso porque ela teve uma experiéncia que ela transforma em dedicatéria, né,
numa relagdo breve que ela teve, um contato com uma colombiana. Ela, né, vai poder falar
melhor do que nods, eu vou s6 ler a dedicatoria e depois vocé fique a vontade. Aura Dalia
Caicedo Valencia, negra colombiana, parecidissima com a minha irma Vina. Encontrei-a em
Brasilia e me saudou com as seguintes palavras, minha irma, sera que a Africa esqueceu os seus
filhos vendidos ao mar? Parece que sim. Olha para mim. Invejo-te. Tu estds em casa e nds
estamos perdidos no mundo. Hoje, respondo com este canto dos escravizados, reavivando a
memoria coletiva. A Africa jamais esquecera os seus filhos. Paulina Chiziane. E o que que isso
me faz pensar? A principal fala do Rei loruba. Eu ndo sei se vocés viram na midia, porque a
midia também nao deu nem tanto espago, ndo registrou tanto, mas o que ele falou repetidamente,
tanto no Rio quanto em Belo Horizonte, que ele veio ao Brasil pra poder dizer pra nos que ele
¢ o responsavel por nos e que nds pudéssemos saber disso. Ele falou como o Rei, que foi uma

coisa, assim, chocante pra nos, entendeu? Ele falava, eu sou o Rei loruba. Eu sou a autoridade.
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Eu sou o responsavel por todos que foram trazidos pra cé e por todos os descendentes de quem
foi escravizado e trazido pro Brasil. Entdo, quer dizer, estamos todos tensionando as mesmas
coisas, entendeu? E essa proximidade ai, Africa/Brasil, né, realmente é algo que ta comecgando
a acontecer efetivamente, né, e realmente eu fico emocionada com essas coisas. E muito, muito,

muito bacana. Obrigada, ta? [? - 00:17:29].
[risos]
- Ela ¢ uma fofa. Ela d4 a maior for¢a pra gente. Muito bom.
-[?-00:17:37].
- A Karine ali, 0.
- A Karine.

- Ai, 6. Vai 14, Karine. Depois, alguém levantou ali também. Quer microfone ou vai dai

mesmo?

Mediadora- Eu s6 queria pedir pra vocé, Miriam, falar um pouco mais sobre essas
conceituagdes apressadas e, muitas vezes, equivocadas a respeito da literatura [ruido - 00:18:03]

pessoas negras [? - 00:18:04].
Miriam Alves - Sim.
- Eu vou deixar isso aqui a frente, ta, pra poder ficar mais...

- E a outra que levantou, por favor? Vamos fazer um bloquinho aqui pra ver o que... né?

Duas, eu... a gente ja responde ai por 3 dias.

- [? - 00:18:19] responder, € sobre as caracteristicas da literatura, né? Qual a tendéncia
da midia contemporanea? Ai, no caso, eu ouvi um pouquinho da conversa, eu participei da

conversa, seria o [? - 00:18:29] do [?], ou a saga dentro de nossa historia.

- Bom, eu vou... eu que fiz essa provocagdo, eu vou comegar assim, o que que seria
conceituacdo apressada? Eu acho que existe muita pressa em relacdo aos pesquisadores
académicos em colocar uma bandeira em cima de um... eu vou chamar de tendéncia, mas nao
seria isso, uma tendéncia literaria, né? Primeiro, a gente passa, historicamente, de um momento
de que negro, que foi quando a Paulina... uma coisa que a Paulina coloca ali meio assim, eu nao
vou dizer, mas eu, como... desde 1983, eu tenho recebido pesquisadores que ndo nos acham

depois... atualmente, tem bem, né, fica mais facil, mas ai assim, que € o seguinte, ah, cadé negro
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escritor? Ah, a gente ndo escreve aqui. Os negros aqui ndo sao alfabetizados. E a gente ja existia
e estava escrevendo. Teve pesquisador que, pra nos achar, veio 3 vezes aqui, né¢? E a propria
[Toni] Morrison, como ela recebeu um prémio na obra de literatura, e ela foi recepcionada pela
[? - 00:19:49], pela livraria, pelos brancos, né, e foi levada aos coquetéis onde sé tinha branco.
E ela pergunta pro editor, onde estdo os negros? S6 que, nesse momento, existia o qué? Ja existia
a questao do quilombhoje, ja... todos os... a articulagdo pros encontros de escritores ¢ o Paulo
Colina, falecido, ja tinha ido pros Estados Unidos por meio dum intercAmbio com a proposta
de fazer uma contrapartida. E ndo ¢ que a editora da Toni Morrison, que tinha recusado nossas
varias tentativas de ser publicada por ela, ndo lembro o nome agora, achou, nos achou. Nos
achou. Fez um grande almogo na esquina da Sdo Jodo com a Avenida Ipiranga, no Piano’s Bar,
que ndo sei o qué. Al estavam todos nos, tiramos foto e tal. Eu tenho uma foto, assim, grudada,
né, na... ndo soltava da Toni Morrison e tal. E assim... e depois a gente desapareceu de novo. A
gente deixou de aparecer. Quando a gente comeca a aparecer, ¢ ta aqui a Concei¢do Evaristo
que ndo me deixa mentir, é de 14, de fora, aqui, pra dentro, né? Entao tem coisas, tipo assim, vai
um professor numa universidade que eu e a Concei¢ao ja tinhamos ido, dado palestra e quando
os alunos que conversaram com a gente levantam e perguntam, professor, qual ¢ a questdo da
literatura negra? O cara queria... ¢ at¢ de uma institui¢ao do Rio de Janeiro, uma revista que sai,
que chama Revista Afro-Asidtica, uma coisa assim, ele foi pra 14, ele disse, ndo, no Brasil ndo
tem negros que escrevem, isso ¢ coisa dos Estados Unidos. Ai 0 nosso querido amigo, o [? -
00:22:01] Santos pegou o [? - 00:22:03] e disse, que que € isso aqui? Cadé a Esmeralda Ribeiro?
Vocé nao conhece e tal. E ai o cara ficou sem sentar. Entdo, ai quando [? - 00:22:11], o que que
voce faz? Vocé comeca a categorizar, né? E categoriza de uma forma completamente erronea.
Todo negro ¢ igual. Todo negro que escreve, escreve porque vocé € preto € que nao sei o qué.
E esquece que literatura ¢ um conjunto de ideias, né? Pra fazer literatura negra, ndo € porque
de repente a gente, ah, porque eu sou preta, agora eu vou escrever. A gente discutiu, a gente leu,
a gente... nds lemos os movimentos pan-africanista, nds lemos as liberdades africanas, nds
lemos o movimento civis americano, a gente tinha... ah, como € que isso chega 14?7 Apostila
pelo Correio, gente. O Correio funcionava. Entdo assim, e a gente passava... a gente passava as
tardes... a gente... agora, a gente tem e-mail. Ai assim, a gente passava as tardes discutindo isso
na casa de Ruth, fazia reunido, Conceicao veio, Concei¢ao vai, né? Normal. A Conceigao... nos
iamos com os nossos dinheiros para lugares, compravamos nossas proprias comidas, fazia
aquele lanche assim, aquele [? - 00:23:29]. Cara, passava a tarde inteira discutindo literatura.
Pra depois dizer pra mim que eu sou afrodescendéncia, que a literatura de... como é? De autoria

negra e... pera ai, gente, vocé ta me colocando aonde? Que lugar ¢ este? A gente pensa no que
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a gente esta escrevendo, nos fizemos uma proposta estética, uma proposta politico-literaria. Nao
¢, ai, de repente, sem questionar, ¢ a mesma coisa que fazem com o samba, né, ai, tem uns
pretinhos, né, tocando ali. Entao nao ¢ isto. Tem toda uma postura, né, tem uma postura estética,
tem um questionamento estético, tem um questionamento de lugar, tem a criacao de palavras
porque a lingua portuguesa nao nos favorece. Entdo assim, quilombhoje ja ¢ um neologismo, ja
¢ uma construcdo. As pessoas falam de quilombhoje, assim, sabe, ¢ ndo percebem qual ¢ o
rompimento. As pessoas, que eu digo, sao esses académicos, esses literatos apressados que nao
debrugam em cima de uma historia. E em cima da historia deles, eles se debrugam. Pra saber o
que que foi a literatura marginal, o que que foi 0 modernismo, se debru¢am. Vao ver quem foi,
vao ver quem seria o responsavel. literatura negra, ndo. Pega Machado de Assis, Auta de Souza,
Carolina de Jesus, Esmeralda Ribeiro e pde tudo dentro do mesmo conceito. Como € isso? Isso
¢ um desrespeito a Machado de Assis, a Carolina Maria de Jesus, a Miriam Alves, a Conceicao
Evaristo, Esmeralda Ribeiro, ¢ um desrespeito a nds, os negros que escrevemos porque existe
uma grande diferencga. No tempo de Cruz e Souza, Machado de Assis, Carolina de Jesus era um
mapa branco que tinha uns pretos que escreviam, espetados e eles sofriam muito mais do que a
gente t4 sofrendo agora, que a gente... a gente se segura no coletivo. Quando Concei¢do Evaristo
diz 14, na Franga, quando a mulher diz assim, a melhor escritora do pais, ela comeca a puxar
um monte de nome da cartola. Eu assisto, viu, Concei¢do? Ai assim, ah, imagina se eu vou
perder? Entdo é assim. Isto é quilombo de palavra. Isso é quilombismo literario, sabe? E saber
aonde estd a coisa. Bom, estou dando palestra. Agora, sim, portanto, a sua pergunta, quando
vocé fala da tendéncia literaria contemporanea da literatura negra, se ¢ beijo na boca, se ¢
palavra escravo, dos escravizados, se € falar da favela, tem uma coisa que o "Cuti" fala, que eu
acho importantissima, qual ¢ a diferenca da literatura que nos fazemos pra literatura que o
branco faz? Que a nossa literatura ndo ¢ tema. A nossa literatura ndo ¢ indice. Entdo, quando o
caderno Os Negros foi langado tinha [? - 00:26:52], quer dizer, o professor Eduardo Oliveira,
que era escritor, ele escrevia sonetos, saiu em caderno Os Negros. O Arnaldo Xavier era
concretista, experimentista da palavra, saiu em caderno Os Negros. O Ronald Augusto fazia
umas experimentagdes, um pouco diferente de Arnaldo, mas ja era um rompimento, um corte
com a palavra, estd em caderno negro. Entdo de parnasiano a experimentalista. Vocé pode falar
do marciano verde, vocé pode falar do seu sapato azul, vocé pode falar [? - 00:27:34] da barata
na parede, mas desde que esta literatura, ela traga a sua experiéncia cognitiva enquanto negro
porque ndo ¢ uma s6. NOs somos varias, de varios lugares que ndo sabem quais, e de varias
experiéncias como a Iris falou, por exemplo, enquanto ["Nub4" - 00:27:59] a igreja negra 14 e

tocando tambor. Eu fui criada por uma avd que jogava carta e assim vai. E eu sou, desde os 14
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anos, eu sou da Umbanda. Ent3o nds temos varias experiéncias cognitivas porque foi por ai que
nds conseguimos ser semente, porque o que nos enterraram, a gente brota e ndo deixa morrer,
entendeu? Ai entdo ndo existe, assim, qual ¢ a tendéncia? A tendéncia, ai que ta, ¢ um espago
de liberdade. A tendéncia é, enquanto escritor negro, eu escrever o que eu achar que devo
escrever, porque ficar procurando indice e tendéncia, ¢ falar da favela, ¢ falar da fome. Posso
falar da fome, posso falar da favela, posso falar do navio negreiro, vou falar, mas eu nao quero.
Nio quero agora. E uma reflexdo. E alguém disse em Belo Horizonte que a Miriam Alves
deixou de fazer literatura negra porque o meu livro € doce. Entdo se a pessoa tem problema de

saude e com diabético, com agucar, entdo ndo leia, porque ¢ meio arriscado.

Esmeralda Ribeiro- Bom trazer sempre a questdo que a gente quer quebrar, quer dizer que o
negro ndo ¢ tema. A gente sempre tem dito e repetido, né, que a nossa literatura... a gente aborda
nossa literatura negra ou afro-brasileira, a gente aborda varios temas, né, como eu ja falei da
partilha dos bens, né, na heranga que ¢ uma coisa tao cara pra gente. Nao a propriedade [falha
na gravacao - 00:29:54]. A gente tem trabalhado atualmente pra t4& num assento na literatura
brasileira, né? Os nossos antepassados ja fizeram isso. Nao estou fazendo nada de novo ndo,
mas ¢ que a gente se reforcando, falando a literatura afro-brasileira ou literatura negra, a gente
ta querendo ter um assento, né? Tanto € que na Academia Brasileira de Letras... espero, né? O
assento de fato, né? A gente quer um assento de fato nessa literatura branca, né? Porque a gente
tem que incomodar, a gente tem que falar das nossas coisas também, né? Mas eu acho que,
assim, que a liberdade de escrever, né, ela € possivel, ela tem que ser possivel, porque a gente
nao tem os nossos olhares. A gente quer falar do nosso amor também, né? Das nossas angustias,
dos nossos amores, seja... "homoafetivos", seja [? - 00:30:54], né, inter-raciais, a gente quer
falar também dos nossos amores. E por que nao falar isso, trazer isso pra literatura, né? E € uma
coisa, assim, que desse trabalho todo que nds fizemos, o que a gente conseguiu e que foi legal
e que ta sendo, assim, muito gratificante ¢ que mais mulheres negras, escritoras, a gente
conseguiu trazer pra literatura. Seja escrevendo os cadernos negros, seja escrevendo seu proprio
livro, né? Que nés somos duma época em que a gente tinha que ter 14, carimbado, uma grande
editora como... sendo a gente ndo estaria... ndo seriamos escritoras reconhecidas. E a gente
acabou vendo, com o tempo, que tem muitas escritoras novas que elas conseguem... de letra
negra, faz seu trabalho, faz seu livro proprio, ndo tem essa encanagdo, porque a gente tinha uma

cobranca, né, Miriam? E a cobranga...

[00:311:45] - Fim.



